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Koszonetnyilvanitas

Elséként koszonom témavezetOmnek, mesteremnek, Dr. Kamp Salamonnak a 14 éve tartd
szeretetét, inspirdcioit, timogatasat ¢s segitségét, tovabba a disszertacid irasa soran kapott
tanacsait €és vezetését.

Ko6szondm a Distler csalad hozzajarulasat Hugo Distler levelezéseinek megtekintéséhez,
valamint a liibecki Hugo-Distler-Archiv vezet6jének, Arnt Schnoornak, hogy segitségével
megtekinthettem ezeket az értékes irasokat.

Ko6szonom a Karoli Gaspar Reformatus Egyetem Pedagogiai Kar vezetdségének tdmogatasat
¢s segitségét, tovabba hogy az Egyhdzzenei és zenepedagogiai 6rékségiink hatasa a jelenre
elnevezési kari kutatasi projektben tamogatast nyerhettem két németorszagi kutatasra,
amelyeknek koszonhetden Miinchenben Distler kéziratait, Liibeckben pedig Distler levelezéseit
tekinthettem meg.

Halas vagyok sziileimnek, akik egész életem és tanulményaim sordn mindenben tdmogattak,
tovabba feleségemnek, aki tdmogatasa mellett elviselte, hogy kevesebb id6t tolthettem a

csalddommal a sokszor éjszakaba nyal6 disszertacidirds idészakaban.

Galambos Adam Balazs

2025.08.30.



Bevezetés

Els6 talalkozdsomat Hugo Distler miivészetével Kamp Salamonnak kdszonhetem, amikor
az egyik karvezetésoran kezembe adta a szerzé Totentanz misztériumjaték kartételeit. A
koncertéletben azota sorra keriild miivek mellett is Distler mlvészetének egyedi hangja
nem engedte el a fantdziamat, igy keriilt sor arra, hogy 2018-ban, MA diploméam alkalméaval
a Magyar Radi6 Enekkar kozremiikodésével a Totentanz misztériumjatékabol
sz6laltathattam meg valogatott jeleneteket. A koncertre valo felkésziilés soran
fogalmazodott meg bennem az a gondolat, hogy ezzel a témaval érdemes volna
komolyabban foglalkoznom.

Mar az els6 elemzésekkor vilagossa valt szamomra, hogy Hugo Distler
személyében egy Magyarorszagon kevésbé ismert zeneszerzordl van szo, akinek miiveirdl
magyar nyelvii elemzések nem talalhatok. Distler életét, dontéseit is ugy lehet a
legteljesebben megérteni, ha megismerjiik azt a korszakot és annak nehézségeit, amelyben
¢lt. Mindossze 34 életéve végigkdvette az I vildghaborat, a Német Cséaszarsag
szempontjabol vesztes elsé vilaghabora utani német tarsadalmi valtozasokat, a Weimari
Koztarsasdg dontéseit, az 1929-es gazdasagi vildgvalsdg hatasait, az NSDAP
felemelkedését, a Deutsche Christen és a Dietrich Bonhoeffer vezette Bekennende Kirche
kozotti egyhazharcot, az egyhazzenét megujito Orgelbewegung, vagy a Singbewegung
mozgalmakat és a masodik vilaghaboru elsd harom évét.

ZeneszerzOként sajat miiveit erds onkritikat gyakorolva, aprolékosan, folyamatosan

javitotta, ennek koszonhetden, gondolatait benniik vildgosan olvashatova tette. Hugo

crer

crer

zenei nyitottsagdnak koszonhetden vitathatatlanul generacidjanak legjelentdsebb
zeneszerz6i kozé tartozott. Minden kdrnyezeti nehézség ellenére részese volt a német
szellemi megujulasnak, Kurth Thomas, és Ernt Pepping zenésztarsaival egyiitt pedig részt
vett a német evangélikus egyhdzzene megujitasaban. Ennek a megujulasnak a Bekennende
Kirche révén Luther Marton, a Singbewegung révén pedig Heinrich Schiitz személyei
valtak alapjava.

Hugo Distler 1935-ben, a Vom Geiste der neuen evangelischen Kirchenmusik cimi

irasadban igy fogalmaz:

Az alapok mindig ugyanazok voltak €s ugyanazok ma is, az evangélikus istentisztelet

két alapeleme: az igehirdetés és imadat (Verkiindigung und Anbetung)...

\Y



Igehirdetés és imadat, az evangélikus istentisztelet mindkét alapkdve mostanra
visszatért a régi, méltd helyére, és az istentiszteleti élet e két meghatarozd elem
gybzelmével nekiink, egyhazzenészeknek vilagosan meghatarozott feladatunk van...

De ami lényeges, hogy egy 0j egyhazzene alapitéinak érezzilk magunkat. Es ez a
batorsag az, ami jellegzetesen evangélikus, amelyet egy erds plinkosdi szellem tolt be
¢s tart fenn, amely szivesen szol: ,,J6jj, Szentlélek, toltsd be hiveid szivét!™...

Ma ujra érezziik a 1élek leheletét. Ez a Luther Marton altal formalt német jamborsag
lelke, amely ma Gjra feltamad: a Luther-énekek szelleme, amely a 16. szazadban
elkezdte a népet egy Onbizalommal teli egésszé kovacsolni oly mértékben, amire
egyetlen vilagi hatalom sem lett volna képes... Igy volt egykor és lesz megint a nép

és az egyhaz a titkos kebel, az anyaméh, amelybdl a zene 0jjasziiletik.’

Distler egyhazzenei miiveinek elemzésében az egyik legalaposabb alkotéas Ursula von
Rauchhaupt Die vokale Kirchenmusik von Hugo Distler konyve. A szerzd levelezései
tovabbi izgalmas részleteket jelentenek a miivek keletkezéstorténetéhez. Distler
sziiletésének 100. évforduldja érezhetden nagy valtozast hozott miiveinek kutatdsaban,
felélénkitette azokat. Ebben a 2008-ban Barbara Distler-Harth altal megjelentetett Hugo
Distler Lebensvweg eines Friihvollendeten cimii életrajz nyljt nagy segitséget a
kutatoknak. A korabban megjelent konyvek, ismertetett kutatasok, vagy publikaciok
sulypontjahoz képest taldlhatunk nagy kiilonbséget a jelenlegi disszertacioban. Mig az
elébbiekben a tulzott életrajz-kdzpontusag, vagy az analizis terén kizarolag egy-egy témat
felolel6 kutatasok ismerhetok meg, addig a disszertaciomban Distler egyik legfontosabb
korszakat ismertetem a két véglet kozott.

Kiindulépontot Ursula Hermann Rufer und Mahner életrajzi konyve jelentette. Ezt
gyorsan kovette Ursula von Rauchhaupt Die vokale Kirchenmusik von Hugo Distler irasa.
A két konyv kiegésziti egymast, de mindkettd meghaladhatonak bizonyult. Barbara Distler-
Harth Hugo Distler Lebensvweg eines Friihvollendeten cimli munkdja, mint életrajz
alaposabb Ursula Hermann konyvénél. Kiilonb6zé elemzd tanulmanyok pedig
részletesebbek Ursula von Rauchhaupt alkotasanal. llyenek pl.: Christian Strinning: Hugo
Distlers  friiher  Vokalkontrapunkt,  Friedrich  Neumann: Anmerkungen zum

Kompositionsstil von Hugo Distler, Wolfgang Thein: Funktion, Deutung, Verkiindigung.

! Hugo Distler: ,,Vom Geiste der neuen evangelischen Kirchenmusik.” Zeitscheift fiir Musik 102 (1935.):
1325-1329. Sajat forditas.
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A német egyhazzenén beliil a korszakban lezajlott folyamatokat eddig legrészletesebben
Rainer Bayreuther: Die Situation der deutschen Kirchenmusik um 1933 zwischen
Singbewegung und Musikwissenschaft és Jorg Fischer Evangelische Kirchenmusik im
Dritten Reich. "Musikalische Erneuerung” und dsthetische Modalitdt des Faschismus
tanulmanyai mutatjak be.

A libecki Hugo-Distler-Archivban megtekintett levelezésekben talalhattam
tovabba olyan részleteket, amiket masok kihagytak, ill. munkajuk sordn ugyanabbdl a
levelezésbdl mast emeltek ki. A miincheni Bayerische Staatsbibliothekban fellelhetd
kéziratokbol pedig egy atfogobb képet lehet kapni Distler tanulmanyairél mint eddig,
valamint érdekes részleteket ismerhet meg a kutaté egy-egy miivel kapcsolatban, legyen az
mar kiadott, vagy befejezetlen.

A kutatés elején igyekeztem minél szélesebb ismeretet szerezni a korszakrol, és a
korszakban zajl6 tdrsadalmi és zenei folyamatokrol. Tovabba megprobaltam Hugo Distler
miivészetét elhelyezni, viszonyitva a kortarsaihoz. Ezt kovette az 1. fejezet megirasa, ami
tudatosan csak roviden mutatja be az el6bb emlitetteket. A 2. fejezet megirasakor jelentett
nagy segitség Barbara Distler-Harth konyve, de igyekeztem a liibecki Hugo-Distler-
Archivban megtekintett levelezésekre tamaszkodva bemutatni Distler liibecki korszakanak
nagy opusait. Ezt kovette a 3. fejezet — mely részben mar megjelenhetett egy tanulmanyban
— és 4. fejezet elkészitése.? Ez utolsé két fejezetben az elemzések mellett igyekeztem minél
tobbet ismertetni Distler zeneszerzoi eszkoztarabol, ezaltal is konnyebbé tenni miiveinek
elemzését. Az idézett konyv- és levélrészletek forditasai télem, a magyarnyelvii bibliai

igeszakaszok pedig a revidealt 0j forditas szerinti Biblidbol szdrmaznak.

2 Galambos Adam Balazs: ,,Hugo Distler egyhazzenei miiveinek deklamacios stilusa”. In: Galambos Adam
Balazs (szerk.): Egyhazmiivészet és zenepedagogia II. (Nagykoros: Karoli Gaspar Reformatus Egyetem
Pedagogiai Kar, 2024.) 8-28.
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1. A liibecki évek (1930-1937)

1.1. Hermann Grabner hatasa

Hugo Distler életére és munkajara a lipcsei konzervatériumban toltott évektdl kezdve
egészen 1942-ben bekovetkezett halalaig tanara, Hermann Grabner gyakorolta az egyik
legnagyobb hatast. Grabnernek koszonhetden ismerkedett meg Distler az Orgelbewegung
torekvéseivel, és 0 0sztondzte Distlert a régi korok nagy mesterein alapuld 0j polifon
vokalis miifaj kialakitasara.

Hermann Grabnert 1924-ben nevezték ki a lipcsei konzervatoriumba zeneelmélet
¢s zeneszerzEés targyak oktatojava. A kezdeti években igen lesujtd véleménnyel volt

hallgatoirdl. 1929-bdl maradt rank egy levél, melyet Elsa Regernek irt.

Ujra elindult a konzervatorium, 130 didk nyert felvételt, csupa gyengébb képességil,
akik az elméleti egyszeregyen sincsenek tul, és akiknek faradtsag egy kvintet egy
szexttol megkiilonbdztetni. Egy zeneszerzd hallgato sincs kozottiik! Nagyon szomort
a helyzet, és a legrosszabb az egészben az, hogy mindenkit csak a pénz miatt vesznek
fel. Hol vannak a lipcsei konzervatorium fénykorai! Es egyaltalan mi értelme itt

tanarnak lenni?®

Ez a levél azért is érdekes, mert Distler ekkor mar a konzervatorium didkja volt.
Grabner késobbi levelezéseiben mar nem taldlunk ilyen megnyilvanulast. Ot, mint
pedagbgust és oktatdi modszerét csak néhdny zeneszerzd ndvendék visszaemlékezeésébol
ismerjiik. Az ellenpont hasznossagat tigy érzékeltette, hogy a szemeszter elején elmondta
tanitvanyainak, mondd meg, hany fagat irtal, és megmondom, hogy mit tudsz.* Rézsa
Miklés, Eberhard Otto és Hugo Distler visszaemlékezéseibdl vilagossa valik, hogy Grabner
oktatisaban a sulypont az ellenpont oktatasan volt.®> Egyszer Distler igy irt: Egyébként a
Passacaglidam még nem volt kész, Grabner szerint befejezésiil egy nagy fugat kellene
komponalnom.® Grabner hetente kétszer tartott csoportos orat, ahol lehetéséget adott

diakjainak egymés kompozicidinak meghallgatasara és megvitatdsara. Atlagon feliili

3 Philipp Pelster: Hermann Grabner. Pidagoge, musiktheoretiker und Komponist. Kéln, Verlag Christoph
Dohr, 2015.) 57. Sajat forditas.

41.m.: 59.

> Tovabbi példa erre a Bayerische Staatsbibliothek-ban fellelhetd elméletordk feladatairdl fennmaradt
feladatlapok Distlert6l és Grabner javitasai, javaslatai.

6 Barbara Distler-Harth: Hugo Distler Lebensweg eines Friihvollendeten. (Mainz, Schott, 2008.) 68.
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Galambos Adam Balazs—Hugo Distler liibecki éveinek egyhazzenei miivei

tehetséges didkjainak tovabbi magandrakat tartott €s segitette miiveik nyomtatasban valo
megjelenését.

Grabner 1930-t6l kezdve kizarolag a Der Lineare Satz cimii tankdnyve alapjan
oktatott, de ezt megel6zden oldalra pontosan megjeldlte didkjainak, hogy mas konyvekbdl,
milyen fejezetek kell mindenképp megtanulni az ellenpont tanulmanyok megkezdéséhez.
Didkjai emlékezéseibdl tudjuk, hogy ezeket a 1épéseket szigorian betartatta ahogyan a
konyvében meghatarozott szabalyokat is. Zeneszerzés 6rai mellett minden zenetdrténelmi
korszakbodl valogatott miiveket elemzésre. A tandrakon kiviil a Gewandhaus-koncertek
elott lehetdséget nytjtott a koncert miiveinek kozos elemzésére.” Grabner egyik tanitasi
elvét igy fogalmazta meg: A legjobb tankonyv mindig maga a mialkotas lesz. A
kompoziciok elemzésének a legélénkebb modon kell megteremtenie azt az alapot, amire a
zenész a zenei szellemtd] inspirdlva képezheti magat.®

Grabner elemzési elveit az 1926-ban megjelent Lehrbuch der musikalischen
Analyse konyvében fogalmazza meg. A konyv az elemi fogalmakrol mar megszerzett
ismeretek, ugymint a hangk6zok, a harmashangzatok, ritmikai €s formai ismeretek
segitségével vezeti be a hallgatot az analizis tudomanyba. Az analizisnek Grabner szerint
az elméleti oktatds kdzéppontjat kell jelentenie. Egy mii felépitését ¢és tartalmat tekintve
négy fejezetre osztja az elemzési kérdéseket. Az els6ben az akkordok ¢€s tonalitds kérdéseit
jarja korbe. A masodikban a klasszikus darabokat el6szor motivikusan, majd tematikusan,
végiil teljes egészében elemzi. A harmadik fejezetben a kontrapunktikus formak elemzési
ismereteit dolgozza ki, végiil a negyedikben a ,,Legtjabb zenével” foglalkozik. Grabner

konyvében 15 zeneirodalmi példat hoz.® (1. tablazat)

" Philipp Pelster: Hermann Grabner. Piidagoge, musiktheoretiker und Komponist. (K6In, Verlag Christoph
Dohr, 2015.) 62.

81.h.

®1.m.: 63.



1. A liibecki évek (1930-1937)

Mozart KV 475 c-moll zongoraszonata els6 motivumainak analizise
Beethoven op. 49, Nr. 2 Meniiett nyit6 motivumanak analizise
Beethoven op. 2 Nr. 3 Zongoraszonata fétémainak analizise

Weber op. 49 Nr. 2 Zongoraszonata f6témainak analizise
Schumann op. 68 Nr. 1 Album fiir die Jugend ,, Melodie”
Beethoven op. 2 Nr. 3 Zongoraszonata, Scherzo

Beethoven op. 14. Nr. 1 Zongoraszonata, Rondo

Mozart e-moll hegediiszonata elso tétel

Luca Marenzio ,, lo piango” madrigal

J. S. Bach BWV 227 ,, Jesu meine Freude” 6tsz6lamu motetta, fuga
J. S. Bach BWV 866 Wohltemperiertes Klavier 1. 21. B-dur fuga

J. S. Bach BWV 720 Ein feste Burg ist unser Gott koralel6jaték
Anton Bruckner Nr. 7 szimfonidja f6témak analizise

Reger op. 82, Nr. 8 Zongoradarab témdinak harmoéniai elemzése
Skrjabin op. 70 Nr. 10 Zongoraszonata
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1. tablazat, Grabner 15 zeneirodalmi példaja a Lehrbuch der musikalischen Analyse

konyvében

Ernst Kurth Grundlagen des linearen Kontrapunkts konyvében igy ir Grabner

kovetkezetességét €s pedagdgiai tapasztalatait méltatva:

Grabner nem elégszik meg az egyéni mintaclemzésekkel, hanem olyan teljes
tanmenetet tart, amely lehetové teszi a tanarok és hallgatok szamara, hogy minden
stilusiranyzat zenei alkotasait felismerjék formai, harmoniai és ritmikai felépitésében.
Zsenidlisnak mondhat6, ahogy Grabner bemutatja a zeneelmélet alapjait, kiilondsen az
6 0j tonalitaselméletét. Az ,,Analyse kontrapunktischer Werke” szamomra a téma
ellentmondésos volta miatt kiillonosen koszonetre méltd. Az 0 és legjabb zenék

elemzésérdl szol6 rovid fejezet értékes javaslatokat hoz. ™

Grabner azonban megjegyzi, hogy ebben a konyvben kozolt elemzések csak
iranymutatasnak tekinthetok. Igazan jo elemzést soha nem lehet konkrét sablonokbdl
felépiteni, mert az csak a kompozicio szellemébdl fakadhat.

Grabner 1930-ban adta ki a Der lineare Satz. Ein Lehrbuch des Konrapunktes cimii

konyvét. Ebben a konyvben mar nem kizardlag Johann Sebastian Bach munkassagéra

10 Philipp Pelster: Hermann Grabner. Pidagoge, musiktheoretiker und Komponist. (K6In, Verlag Christoph
Dohr, 2015.) 64. Sajat forditas.



Galambos Adam Balazs—Hugo Distler liibecki éveinek egyhazzenei miivei

alapoz, hanem elényben részesiti a ,,holland miivészetet”. Ezzel kapcsolatban irta Hugo

Distlernek:

A 16. szazadi a cappella zenére valo hivatkozast , konzervativként” kellene jellemezni.
Ugy gondolom azonban, hogy ez az idébeli visszanyulas elengedhetetlen, ha a vokalis
lehetdségek fejlesztésérdl van szo. Ezért épitettem erre az alapra a Der lineare Satz

konyvemet. !t

Tovéabba Grabner felhivja a figyelmet arra, hogy a vokalis polifonia nem korlatozodhat
kizar6lag Johann Sebastian Bach miivészetére, hiszen az tobb, mint fél évezredes multra
tekint vissza, olyan zeneszerzOkre, mint Dufay, Desprez, Lasso, Byrd, Senfl, Reger,
Hindemith és sokan masokra. gy kaphat helyet egymas mellet példaul a Dreistimmige
Kanon fejezetben Mozart és Reger. A Der Lineare Satz konyvben megjelend példak olyan
vonasokat mutatnak be, amelyek Grabner szerint fontosak a modern linearis polifonia
l1étrejottében. Lathatoan nem jatszik szerepet a szerz szamdra, sok mas tankonyv
szerzdjével ellentétben, hogy az egymast kovetd zenei példak teljesen kiillonbozo
korszakokbol szarmaznak. Grabner ugy vélekedett, hogy a legkiilonfélébb stilusok
konglomeratumabol kellene egy uj, kortars, de mégis térténelmi alapokon nyugvo lineéris
polifoniat 1étrehozni, ami a zenetdrténetben korabban még nem létezett. Ezért keriilte a
didkoknak kiadott feladatai soran a stilusmasolatokat, hiszen azok az alkotdi fejlédés
nemkivanatos korlatozasat vonnak maguk utan. A Der lineare Satz tankényv konnyen
tamadhat6 azért, mert a polifon szerkesztés esetében a hangsuly tilsdgosan a linearitasra
esik, a harmoéniai szempontokat pedig a hattérbe szoritja. Grabner korai miivei sokszor
kaptak ugyanezt a kritikat. Grabner, Hugo Distlernek 1928-ban cimzett egyik levelében irt
azokrol a nehézségekrdl, amelyeket a tisztan linearis gondolkozéds hozott magaval a

gyakorlatban

Fokozatosan kell az embernek ezt megtanulni: az én gondolkodasmoédom és
komponalasom komolytalan volt, mint az altalanos korszellem, amiben felnéttiink.
Nem volt nehéz ezt megtanulni, de nagyon nehéz volt megszokni annak az elfeledett
linedris miivészetnek szerzetesi komolysagat, amely sziiletésiiknél és természetiiknél

fogva idegen toliink. Vannak id6szakaim, amikor tanacstalanul allok, és nem

11 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung (Hugo-Distler-Archiv) Sajat forditas.



1. A liibecki évek (1930-1937)

dolgozom, vagy azért, mert ahogy szeretnék ugy nem szabad, vagy azért, mert ahogy

szabad, igy nem tudok.!?

Lathato, hogy Grabner az 1920-as évektdl kezdve nagy érdeklddéssel tekint vissza a
korabbi zenetorténelmi korszakok miivészetéhez, igy nem meglepd, hogy azonnal az
Orgelbewegung tamogatojava valt. A mozgalom hatasara komponalta 1926-ban a Media
vita in morte sumus cimii orgonamiivét. Mivel Grabner nagy jovOt josolt az orgonanak,
ezért javasolta Distlernek, hogy a zeneszerzés mellett vegye fel masodik fotargyanak az
orgonat Giinther Raminnal.3

Distler liibecki éveitdl kezdve folyamatosan megosztotta Grabnerrel a komponalas
soran felmeriilt kérdéseit és kikérte egykori tanara véleményét a kompozicioirdl. Distler
haldla utan tanara, Grabner igy emlékezett vissza tanitvanyara egy 1958-ban megjelent

irasaban:

Tanitvanyaim koziil mar a kezdetekt6l fogva kitiint zenei tehetségével €s valldsos
alapokon nyugvd személyiségével, amely hangszeres és elméleti képzettségének
hatarozott iranyt szabott és a tanitdsban egy sajatos, Heinrich Riemann és Max Reger
munkdéssagabol szarmazo, a protestans koralra visszavezethetd ellenpontelméleten
alapuld6 moédszertani koncepcido mellett kdtelezték el. Intelligenciaja, megalapozott
elméleti képzettsége, amelynek kialakulasa mar valoszinlileg a lipcsei
Landeskonservatoriumba valo6 belépése elott kezdetét vette, lehetvé tették szamomra,
hogy messze meghaladjuk a kijelolt, az Gsszhangzattan oktatasiban megkovetelt
tananyagot. A zeneelmélettel a sz6 legteljesebb értelmében szemléltetd mddon
foglalkozhattunk, aminek Distler a Bérenreiternél megjelent Funktionelle
Harmonielehre cimii konyvében is teret adott. Ugyanakkor nagy hangsulyt fektettiink
az ellenponttanra, amelyet rendkiviili érzékenysége és faradhatatlan szorgalma
segitségével nagyon gyorsan elsajatitott. Kézben mar az elsd gyakorlatok soran
megmutatkozott szolamvezetésének sajatosan ontérvényi jellege, eléképe annak a
késObbi mesteri tobbszolamlisagnak, amely a ritmust uralma ala hajtva stilusanak
mozgalmas és szabad liiktetést kdlcsonozott. Ezekben a stilusjegyekben tetten érhetd
szenvedély, engem, mint tanart arra az allaspontra és tanacsra kotelezett, hogy a Reger

elgondolasa altal kibdvitett, de még mindig a klasszikus-romantikus rokonsag

12 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung (Hugo-Distler-Archiv) Sajat forditas.
B3philipp Pelster: Hermann Grabner. Pidagoge, musiktheoretiker und Komponist. (Kéln, Verlag Christoph
Dohr,2015.) 71-73.
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hagyomanyan nyugvo tonalitas terliletének hatarait messze meghaladd 0j teriiletre
1épjek.

A fiatal alkotok uj utakat keresd kisérleteibdl eredd konfliktusokra, amelyeket a
legtobben konnyen kezeltek, Distler meglepetésemre, tévedései esetén gyakran
kétségbeesetten, sajat elveinek feladasdval reagalt. Még ma is, életének tragikus végét
ismerve eszembe jutnak elkeseredett kitdrései, melyek soran minden erémre sziikség
volt, hogy segitsek neki egyenstlyat ujra megtalalni. Mindig, amikor a fiatal generacio
tiszta akarataval szembesiiltem, kotelességemnek éreztem arra torekedni, hogy ezt az
Ujitd szandékot megértsem é€s tiszteljem. Egy ilyen eredeti személyiség esetében is,
mint Distler még inkabb igy volt ez. Nem volt helye mérlegelésnek. Munkaja
fejlodésébe vetett hitem meger6sitést talalt, amikor az op. 1-es ,,Sonate flir zwei
Klaviere” miive a lipcsei konzervatorium estjén éppen a fiatal zeneszerzok kozt aratott
nagy tetszést. Itt meg kell emlékeznem Distler egykori zongoratanararol, kollégamrol,
Martienssen professzorrdl, aki hozzam hasonléan meg volt gy6zédve kozos
tanitvanyunk elhivatottsdgarol a zeneszerzoi palya irant, és aki velem egyiitt aggodott
Distler labilis volta miatt. Egyetértettiink abban, hogy egy ilyen személyiséget kiilonos
koriiltekintéssel és szeretettel kell kezelniink, és folyamatosan tdmogatnunk kell, hogy
fanatikus alkotdi energidi ne emésszék fel lelki egyensulyat. Ennek ellenére ez az
érzékeny ember, akit mar tandrai apro kritikaja is kibillentett, illetve egy dicsérd szo6
az egekbe emelt, ez az ember a legtisztabb ¢€s legartatlanabb gyermekké valt, amikor
atadta magat a naiv 6romnek. Megoriztem egy fényképet egy farsang idején, lipcsei
lakdsomban rendezett Osszejovetelrdl a didkjaimmal, egy kalapos zsurrdl, ahol
mindenki valamilyen bolondos fejfedot viselt. Distler lelkes és vidam volt, fején egy
tarka sapkaval rajta a felirat, melyhez hiien viselkedett: ,,Adopanik”. KésGbb
Berlinben, a Disney Hofehérke privatbemutatojan, a pompas allatfigurak és torpék
feletti lelkesedése nem ismert hatarokat. Egy tanar szamara a tobbéves kozos
munkabdl szarmazd barati kapcsolat legszebb igazolasa, ha késobb egy kolcsonds
bizalom alakul ki. Ennek a kapcsolatnak, és hogy munkainak mennyire lehettem

részese, a liibecki Distler-archivumnak atadott levelezésiink az ékes bizonyitéka.'*

14 Ursula Hermann: Hugo Distler. Rufer und Mahner. (Berlin: Evangelische Verlaganstalt GmbH, 1972.) 16-
19. Sajat forditas.
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1.2. Az Orgelbewegung

A fiatal zenészek miivészetére az elsd vilaghaboru utani tarsadalmi valtozasok és a kor
zenei mozgalmai, Distler esetében a protestans egyhdzzenében formalodé folyamatok
gyakoroltak nagy hatast. Az egyik ilyen mozgalom, az Orgelbewegung volt, a masik ezzel
parhuzamosan fejl6dé Singbewegung.

Az Orgelbewegung a 18. szazad koézepét megel6z6 idében épiilt modellek alapjan
az orgonaépités megujitasanak reformmozgalma. A mozgalom inditojaként Heinrich
Reimannt tekintették, és az 6 1900-ban megjelent Musikalische Riickblicke cimii
orgonatdrténeti essz¢jét. Reimann tanitvanya, a kés6bbi Thomaskantor, Karl Straube pedig
1904-ben publikalta az Alte Meister des Orgelspiel antologiajat. Albert Schweizer 1906-
ban megjelent Deutsche und Franzosische Orgelbaukunst und Orgelkunst konyvében
részletesen foglalkozik a 16. és 18. szazadban épiilt elzaszi orgonakkal. Schweizer Johann
Sebastian Bach polifonikus orgonamiiveinek hangképe alapjan megkérddjelezte a késd
romantikus orgona hangzasidealjanak altalanos jellegét és korhii orgonak épitését
szorgalmazta. Schweitzer szerint a régi jatéktechnika megoldhatatlan, a feltételezett eredeti
hangzast pedig nem lehetett megszolaltatni a modern orgonakon. 1908-ban igy fogalmaz:
Nincs messze a nap, amikor gyonyorli német Silbermann orgondink koziil az utolsot is
kicserélik vagy felujitjik a felismerhetetlenségig.'®

A mozgalom az elsé vilaghdboru utan terjedt el Németorszag-szerte. Az elsd
historikus orgonat Wilibald Gurlitt és Oscar Walcker épitették 1921-ben a freiburgi
egyetem zenetudomanyi intézetében, Michael Praetorius 1619-ben megjelent Syntagma
musicum leirasa alapjan. A freiburgi un. ,,Practorius-orgonat” tovabbi megrendelések
kovették, tobb egyetemi, templomi vezetdség €s maganszemély is készittetett hasonlo
hangszereket.'® Hugo Distler is épittetett maganak egy ilyen orgonat 1938-ban.

Christhard Mahrenholz 1938-ban gy fogalmazott, hogy az Orgelbewegung egy 1j
torténelemszemlélet, nem szabad Osszekeverni a historizmussal.l’ Az egyhéazzenei
reformtorekvések egyik alapelve itt, hogy szemben a 19. szazadi ,,zenekar-orgonakkal”,
melyek a koncertéletet szolgaltdk, az orgondnak vissza kell nyernie az istentiszteleten

betoltott liturgikus funkcidjat.

15 Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach. (Leipzig, Breitkopf&Hirtel Musikverlag, 1954.) 275.

16 Rainer Bayreuther: Die Situation der deutschen Kirchenmusik um 1933 zwischen Singbewegung und
Musikwissenschaft Archiv fiir Musikwissenschaft 67. (2010/1): 30.

17 Christhard Mahrenholz: ,,Fiinfzehn Jahre Orgelbewegung. Riickblick und Ausblick” Musik und Kirche 10
(1938): 8-28.
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Az Orgelbewegung az 1950-es években érte el tet6pontjat. Hatasara azonban
szamos értékes 19. szdzadban épiilt orgonat is moédositottak. A modositasok kovetkeztében
ezeknek az orgondknak a léte keriilt veszélybe, igy az orgondk tovéabbi atalakitasait uj
alapra kellett helyezni.'® Ez az 1j alap lett az a tudomanyag, ami azota is lehetévé teszi az
orgonak eredeti allapotanak visszaallitasat és rekonstrukciojat.'®

Hogy Distler miként gondolkozott az Orgelbewegunggal kapcsolatban, azt dr. Fritz

Stege-vel késziilt interjujabol tudjuk. igy ir Stege:

Minden, amit Distler 1étrehoz, egyszertinek és természetesnek hangzik. A legnagyobb
problémakat egy kézlegyintéssel oldja meg, példaul amikor az j Orgelbewegunghoz
val6 hozzadllasardl kérdezem. Minden bizonnyal osztotta azt a nézetemet, hogy a
preklasszikus mesterek stilushii megszolaltatasahoz torténelmileg hiteles hangszerek
is sziikségesek. De aztan azt mondja: Az Orgelbewegungnak kultikusnak kell lennie
(vagyis kizarolag Isten dicsditését kell szolgalnia a templomban) - megtjulasanak a
keresztény szellembdl kell fakadnia. Ez a mondat pedig programként all,

rendithetetleniil — nincs mit magyaréazni, nincs mit értelmezni.?

Az Orgelbewegungnak Liibeckben, koszonhetéen az 1925-ben megrendezett
Organistentagung rendezvénynek, mar volt elézménye. Hans Henny Jahnn hamburgi
orgonaépitd szervezésében a varosban taldlkoztak az észak-német orgonistak és
orgonaépitdk. Az 1925-6s Organistentagung koncertek hangszerei a majdnem eredeti
allapotban megmaradt liibecki Totentanzorgel a Sankt Marienkirchében és a Sankt Jakobi
,kis orgondja” voltak.?!

Distler 1933-ban a Sankt Jakobi két orgonaja felujitasakor ugy fogalmazott, hogy
az orgona kultikus hangszer. Az orgonista lathatatlan és az orgona, ,,mintha misztikus

¢lettel telne meg”.

18 Dietrich Wolfel: Die Hausorgel von Hugo Distler. Die Chronik einer Odyssee und ihre zeitgeschichtlichen
Hintergriinde. (Liibeck: Verlag Schmidt-Rémhild, 2008) 17.

19 Barbara Owen, Peter Williams, Stephen Bicknell: ,,Organ.” In: Stanley Sadie (szerk.): The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Masodik kiadas/18 (London: Macmillan Publishers, 2001.) 565-651.
633.

20 Barbara Distler-Harth: Hugo Distler Lebensweg eines Friihvollendeten. (Mainz: Schott, 2008.) 188. Sajat
forditas.

2 Dietrich Wolfel: Die Hausorgel von Hugo Distler. Die Chronik einer Odyssee und ihre
zeitgeschichtlichen Hintergriinde. (Liibeck: Verlag Schmidt-Rémbhild, 2008), 15-16.
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Az orgona hangzasa jellegzetes, nem szentimentalis; amig meg nem fosztjuk a
jellegzetes orgonahangzast sajat életétdl — ahogy azt egy nem is olyan tavoli korszak,
miivészeti szemléletével 6sszhangban, valoban megkisérelte —, addig birtokolja azt a
tiszta érzéketlenséget, amely a kdzépkori misztériumok vagy a gotikus szobrok
alakjainak sajatos varazst kolcsondz, és amely pontosan megfelel a mi

nézépontunknak.?

Distler sogoraval, Erich Thienhaus-szal kezdte el a Sankt Jakobi mindkét historikus
orgonajanak restauralasant.?®> A Sankt Jakobi ,.kis orgona” szerencséjének tekinthetd, hogy
tobbnyire elhanyagoltak a ,,nagy orgona” arnyékaban, ez megdvta a mindenkori korszellem
diktalta valtoztatasoktol. Néhany 19. szazadi regisztert leszamitva a 16. és 17. szazadban
épitett ,,kis orgona” tehat érintetleniil allt a felgjitas el6tt. Distler az orgona 1935-ben

befejezett feltjitasakor igy irt:

Ha minket, a késébbi utédokat még mindig — vagy Gjra — elblivol a hangzasvilaga, az
csak az orgonaépitészet régi klasszikus miivészetének azota is elérhetetlen
magaslatanak meger6sitéseként értelmezhetd, amely még ilyen kis és még ennél is

kisebb épitményekben is képes volt valami miivészileg tokéletest és egyedit alkotni.?

1.3. A Singbewegung

A szazadfordul6 ifjasagi mozgalmai a Berlin melletti Steglitzbdl induld Jungmdnnerbiinde
€s a Mddchenbiinde voltak. Ezekben az ifjlisagi szervezddésekben fontos szerepet jatszott
a kozos éneklés, elsdsorban a 16. és 17. szdzadi német dal-repertodr, valamint a német
népdalok, és azok feldolgozasai. A steglitzi egyesiiletek mintdjara a német egyetemi
varosokban az ugynevezett Wandervogel mozgalmak alakultak. A mozgalmak
tobbszolamu énekgylijteményeket igényeltek, melyeket a nagyobb zenei kiadok hatalmas
példanyszamban kezdtek el értékesiteni. Egyhazzenei oldalrol Heinrich Schiitz vokalis
miivei jelentek meg eldszor a Karl Vétterle altal 1923-ban alapitott Béirenreiter kiadonal.?>
Ezekbdl a tobb szolamban éneklé Wanderfogel egyesiiletekbdl nédtte ki magat Fritz Jode

vezetésével a Jugendmusikbewegung. A Jugendmusikbewegung, mivel a fiatalok jelent6s

22 Dietrich Wolfel: Die Hausorgel von Hugo Distler. Die Chronik einer Odyssee und ihre zeitgeschichtlichen
Hintergriinde. (Liibeck: Verlag Schmidt-Rémhild, 2008), 18. Sajat forditas.

B m.: 11.

24 .m.: 22. Sajat forditas.

2 Werke von Heinrich Schiitz 1928
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része hivé volt, az 1920-as évektdl kezdve egyre nagyobb atfedésben volt az
egyhazzenével. Hamarosan felekezeti és zenei eldgazasok alapultak. Protestans ¢és
katolikus ifjusagi egyesiiletek, mint példaul a Quickborn, a Fritz Jode altal 1921-ben
alapitott Musikantengilde, vagy a Walther Hensel altal 1923-ban alapitott Finkensteiner
Bund der Sing- und Spielgemeinden. A havonta béviild Finkensteiner Blitter
dalgyljtemény volt az ijonnan alapitott Barenreiter kiado egyik elsé projektje.

Fritz Jode gondozasaban a Kallmeyer kiadd (késobb Moseler) pedig az Alte
Madrigale kotettel adott az énekesek kezébe régi vokalis polifon miveket. A Barenreiter
¢s a Kallmeyer kiad6 a Singbewegung ,,hazi kiadoi” voltak. Karl Voétterle Finkensteiner
Bund, Georg Kallmeyer pedig Musikantengilde tag volt. Ez a tény is mutatja, hogy a
Singbewegung miként valt az 1920-as években a német zenei élet két hatalmas
intézményének talajava: a német zenetudomanynak és a német egyhdzzenének. Az, hogy
ezekben az években kik szamitottak a tudoményos ¢let teriiletén és milyen zenetorténeti
kutatasok torténtek, nagyrészt a Singbewegung eszméivel magyarazhatd. Tobbek kozott
Heinrich Besseler, Hans Joachim Moser, Josef Miiller-Blattau és Wilibald Gurlitt is mind
vagy Finkensteiner Bund, vagy Musikantengilde tagok voltak. Friedrich Blume kozvetlen
munkatarsa volt a mozgalom kulcsszerepldinek a Praetorius teljes kiadasan keresztiil,
amelyet Fritz Jode-vel kdzdsen adtak ki a Kallmeyer kiadonal. 2

A Singbewegung olyan reformmozgalom, mely els6sorban 16. és 17. szazadi
egyhazi a cappella miivekhez tér vissza, azok hangzasidealjat tartja kovetendonek. Ezzel a
kezdeményezéssel taldlkozott az a vélekedés, melyet eldszor Jorg Erb fogalmazott meg
nyilvanosan, hogy a templomi korusok mar Gigy szolgalnak a liturgiakon, mintha koncerten
énekelnének, ezért j6 volna visszatérni az un. ,,bachi utra”, Bach ota ugyanis az egyhazi
zene semmiféle teologiat nem tartalmaz.?’” Mig a katolicizmus egyhazzenei idedljai, a
gregorian egyszolamu ének és a 16. szazadi a capella polifonia egyeldre valtozatlanul
megorizték érvényiiket, a protestantizmusban a htiszas évek 6ta az a tendencia rajzolodott
ki, hogy Heinrich Schiitz6t mind az evangélikus egyhdzzene klasszikus alakjat Johann
Sebastian Bach mellé helyezze. Mivel Bach zenéjének klasszicitasa egy Onallésodasi
folyamatbol ered, amely a 19. szazadban a liturgian kiviil tortént meg és mivel Bach miivek

koncert-jelenléte alapjan és sokiranyi kompozicotdrténeti hatasa szorosan dsszefonodott a

% Rainer Bayreuther: ,,Die Situation der deutschen Kirchenmusik um 1933 zwischen Singbewegung und
Musikwissenschaft” Archiv fiir Musikwissenschaft 67. (2010/1): 13-14.

27 Jorg Erb, ,,Die Bedeutung der Jugendbewegung im kirchlich-musikalischen Leben.” Musikanten Gilde
(1925.8)
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romantikaval, esélyei, hogy az egyhazi ujitbmozgalom altal megcélzott uj liturgiai zene
modelljeként szerepeljen, nagymértékben korlatozodott. Ezzel ellentétben Schiitz
miivészete nem esett at ehhez hasonlo6 6nallosodasi folyamaton, igy bevonulhatott liturgiai
gyljteményként a protestans istentiszteletbe és példaul szolgalhatott az ifjabb komponistak
abbéli torekvéseinek, hogy 10j kezdetet hozzanak létre az egyhazzenében. Ez az
ujitbmozgalom a Distler altal megfogalmazott két alapelemet az igehirdetést és az
imadsagot szandékozta a kozéppontba helyezni. Az igehirdetés az Isten igéje zenei
jelenléteként és az imadsag a gyiilekezet valaszaként. Valtast igyekeztek 1étrehozni az Ige
szubjektiv értelmezésétdl ¢és elsajatitasatol az objektiv értelmezéshez ¢és egyéni
megnyilatkozasahoz.?®

A Singbewegung olyan népszerii volt, hogy intézményesiteni kellett, ezért 1930-
ban, Spandauban egy szellemi kdzpontot, egy iskolat hoztak 1étre, ami a Berliner
Kirchenmusikschule im Johannesstift nevet viselte.?® Az iskolai képzést nem csak a teljes,
vagy részmunkaidds egyhédzzenészeknek hirdették meg, hanem minden olyan egyhdzi
személynek is, akik aktivan részt vettek a zenei életben: orgonistak, lelkészek, diakonusok,
ifjusagi csoportok vezeti.® A kétéves tanfolyam az egyhazzenei tanulmanyok mellett
olyan korushetekbdl is alltak, melyeken a reneszansz és barokk zenemiivek mellett a
legijabb, a Singbewegung szellemiségével Osszeegyeztethetd kompoziciokkal
ismerkedhettek meg a résztvevok. Az iskola tanarai kozott a mozgalom fontosabb

zeneszerzdi is tanitottak, Ernst Pepping és Kurt Thomas mellett 1933-t61 Hugo Distler is.3

1.4. A német egyhazzene helyzete az 1930-as években

Az elsé vilaghaboru utan, a szocialdemokrata vezetésii 1919-es weimari
koztarsasag intézkedései kozott szerepelt, hogy az éllam csak az allami oktatast
finanszirozza, az egyhazi, egyhdzzenei képzésbdl visszavonul, a két képzést pedig teljesen
szétvalasztotta.> Az egyhazzenészek a tovabbiakban tehat nem oktathattak az allami

iskoldkban, ezzel megnehezitve a német allam falvai, kisvarosai szamadra, hogy a

28 Hermann Danuser: Die Musik des 20. Jahrhunderts. (Laaber: Laaber-Verlag, 1984.) 248.

29 Rainer Bayreuther: Die Situation der deutschen Kirchenmusik um 1933 zwischen Singbewegung und
Musikwissenschaft Archiv fiir Musikwissenschaft 67. évf., 2010/1, 23.

%0 1.m.: 18.

31 Ursula Hermann: Hugo Distler. Rufer und Mahner. (Berlin: Evangelische Verlaganstalt GmbH, 1972.)
73.

32 Rainer Bayreuther: Die Situation der deutschen Kirchenmusik um 1933 zwischen Singbewegung und
Musikwissenschaft Archiv fiir Musikwissenschaft 67. évf., 2010/1, 11.
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templomaikban allandé kantor szolgalhasson. Atmeneti megoldasként a magankézben 1év6
orgonaiskolak nyujtottak a tanitok szamara egyhdzzenei részképzést, majd az egyhazak,
zenei Orokségiiket szem eldtt tartva, egyhdzzenei iskolakat alapitottak.3® Par év alatt odaig
eszkaldlodott a helyzet, hogy az altaldnos oktatasban az egyhdzzene mar semmilyen
szerepet nem jatszott. Fritz Jode az allami zenei nevelés jovojével foglalkozo 1924-ben
megjelent tanulmanyaban meg sem emliti.3*

Az 1920-as években a német protestans egyhazon beliil foéleg Karl Barth teologus
hatéséra tobb reform-mozgalom indult.®® A liibecki Sankt Jakobiban szolgalo Axel Werner
Kiihl lelkészre és igy Hugo Distlerre és miivészetére is nagy hatast gyakorlé Berneuchener
Kreis (Michaelbruderschaft) tagjai a liturgia Luther Marton tanain alapulé megkozelitésére
fektették a hangsulyt. Az NSDAP 1933-as hatalomatvétele utdin megkezddédtek az
atalakitasok az egyhazban is. A hatalom altal tamogatott Deutsche Christen (Német
Keresztények) mozgalommal szemben Dietrich Bonhoeffer vezette Bekennende Kirche
(Hitvallé Egyhdz) emelkedett ki. A politikailag meghatarozott hivatalos kulturalis és zenei
¢let iranyitasara létrehoztak a Reichsmusikkammer intézményét, melybe a harom f6
protestans zenei egyesiiletet (Verband evangelischer Kirchenmusiker, Verband
evangelischer Kirchenchére, Verband evangelischer Posaunenchére) is beolvasztottak. >
A Reichsmusikkammer olyan zeneszerzok, mint Schonberg, Stravinsky, Hindemith, vagy
Bartok miivészetét elfajzott miivészetként (entartete Kunst) elutasitotta. Distlert is
folyamatos tamadasok érték az 1936-ra befejezett Konzert fiir Cembalo und
Streichenorchester (op. 14) mive, valamint amiatt, hogy nem volt hajlandé a
Reichsmusikkammer 4ltal eldiranyzott elvek alapjan komponalni.®’

Liibeckben a Deutsche Christen és a Bekennende Kirche kozotti egyhazharc 1936
végére meérgesedett el. A varos kilenc lelkészét, koztiik Axel Werner Kiihlt is hazi drizetbe
vettek. A gyiilekezetek ezutan a pardkidk eldtt gytiltek Ossze, lelkészeik az ablakbol

tartottak az istentiszteleteket.®® Ez a helyzet vezetett Distler Liibeckbdl valo tivozasahoz

3 1.m.: 13.

34 Fritz Jode: Musikschulen fiir Jugend und Volk. Ein Gebot der Stunde. Wolfenbiittel, ZwiBler, 1924.

% Egyes tanulmanyok Luther-bewegungnak, vagy Luther-reneszansznak is nevezik ezt az idészakot.

3 Jorg Fischer: ,,Evangelische Kirchenmusik im Dritten Reich. ,,Musikalische Erneuerung” und #sthetische
Modalitdt des Faschismus”. Archiv fiir Musikwissenschaft 46/3. (1989.): 185-234. 199.

37 Distlert Wolfgang Stumme és Gerhard Maasz tamadta féleg, akik a Hitlerjugend vezetésében villaltak
szerepet. Barbara Distler-Harth: Hugo Distler Lebensweg eines Friihvollendeten. (Mainz: Schott, 2008.)
240.

38 Ursula Hermann: Hugo Distler. Rufer und Mahner. (Berlin: Evangelische Verlaganstalt GmbH, 1972.)
103.
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1. A liibecki évek (1930-1937)

is. Befejezte liibecki hivatali szolgalatat és 1937 marciusaban Stuttgartba kolt6zott, ahol a
Wiirttembergische Hochschule fiir Musik tanara lett.

Amikor 1947-ben a Musik und Kirche folydirat a habori miatti haroméves
megszakitds utdn Gjra megjelent, az uj szerkesztd, Walter Blankenburg szlikszavuan

fogalmazott a Harmadik Birodalom protestans egyhazzenére gyakorolt hatasarol.

Mig ma minden erdfeszités, amely a német zene egészének helyzetérol szeretne tiszta
képet kapni, sziikségszeriien 1933-ra vezethetd vissza, mivel a nemzetiszocializmus
felemelkedésével a fejlodés szamos szala erdszakosan elszakadt vagy kiilf6ldon
folytatodott..., az evangélikus egyhazzenét mindezek a kényszeriiségek csak kis
mértékben érintették. A protestantizmus torténetének egy darabjaként sokkal inkabb
német beliigy, mint a német zenei ¢élet mas agai, ezért egyaltalan nem emigralhatott.
Dontés el6tt allt: kitart vagy elpusztul. Fejlédése tehat a ,,Harmadik Birodalom” alatt
is folytatddott, mégpedig teljesen egyenes vonalban. Senki ne keverje Ossze ezt az
»akadalytalansaggal”. Mivel utja inkdbb maganak az egyhaznak volt az utja, részt
vett annak kiizdelmében is, és sok tekintetben 0sszefonddott vele. De éppen azért,
mert allaspontja dszinte volt, és mert nem tett engedményeket, itja jelentdsen és

aldottan folytatodott.*

1.5. Hugo Distler Liibeckben

1930-ban elhunyt Johann Kerz, Hugo Distler nagyapja, aki egészen halalaig fizette Distler

zenei tanulményait.*°

Distler igy nehéz helyzetbe kertilt, mert kénytelen lett volna feladni
lipcsei tanulmanyait. 1930-ban, miutan Emanuel Kempper 87 évesen nyugdijba vonult,
Liibeckben megiiresedett a Sankt Jakobi templom kantori allasa. Axel Werner Kiihl lelkész
¢s Bruno Grusnick kéantor egy olyan kantort kerestek a megiiresedett helyre, aki
milvészetében az egyhazzenét és a Singbewegung iranyzatit egyesiteni tudta.*’ A
meghallgatasra pedig tobbek kozott Ramin osztalyabol is szerettek volna meghivni egy
novendéket. Ramin valasztasa a zenei kivalosagai mellett a kényszerhezetet is figyelembe

véve végiil Distlerre esett.*? Grabner, Martienssen és Straube ajanlolevelei utan pedig

39 Walter Blankenburg: "Die Gegewartslage der evangelische Kirchenmusik" Musik und Kirche 17 (1947.):
33-39. 33. Sajat forditas.

40 Dietrich Wolfel: Die Hausorgel von Hugo Distler. Die Chronik einer Odyssee und ihre
zeitgeschichtlichen Hintergriinde. (Liibeck: Verlag Schmidt-Romhild, 2008), 9.

1 Dietrich Wolfel: Die Hausorgel von Hugo Distler. Die Chronik einer Odyssee und ihre
zeitgeschichtlichen Hintergriinde. (Liibeck: Verlag Schmidt-Rémbhild, 2008), 11.

2 1.m.: 10.
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Galambos Adam Balazs—Hugo Distler liibecki éveinek egyhazzenei miivei

meghivtdk az advent els® vasarnapjan tartott probajatékra. A probajaték négy meghivott
jeloltje Liibeckbdl Siegfried Dahling €s Hilda Schneider, Lipcsébdl pedig Hugo Distler és
Martin Toppius volt. A jeldlteknek be kellett mutatniuk egy koralfeldolgozast eldjatékkal,
egy Bach-korabeli fugat, valamint egy szabad improvizaciot. Bar a szakérték a magasszintii
improvizacios készség, valamint a kifogéstalan jatéktechnika és élénk, kifejezo regisztralas
hasznalataért egyontetiien Distlerre szavaztak, az egyhdzi tanacs mégis holtversenyt
allapitott meg Distler és Déhling kozott, igy végiil sorsolassal véalasztottdk meg eldbbit a
Sankt Jakobi kantoranak.*® Az egyetlen akadalyt az jelentette, hogy Distler még nem fejezte
be a konzervatériumot, ezért 6 eldrehozott vizsgakat kért a tanaraitdl, de oktatoi vizsgak
nélkiil, azonnali hatallyal befejezettnek tekintették tanulmdanyait és 1931 janudrjaban
megkezdhette hivatali idejét Liibeckben.

Grusnick ekkoriban alapitotta meg a Jugendmusik- és a Singbewegung
szellemiségét apolni kivano Liibecker Sing- und Spielkreis egyiittesét. Ennek az
egylittesnek Distler is tagja lett, miiveket is kompondlt szdmadra és itt ismerte meg késébbi
feleségét, Waltraut Thienhaust.** Distler csak a kantori fizetésb8l nem tudott volna
megélni, igy 1933-ban elvallalta a liibecki konzervatorium egyhazzenei tanszakanak
vezetését.?

Distler fiatal egyhazzenészként, f6leg orgonistaként kezdett egyre elismertebbé
valni, Liibeckben pedig kedvelték munkajat, korusprobai népszertiek voltak. Els6 évében a
templom gyerekkorusanak egy egész évet atfogd gyiijteményt irt, ez volt a Der Jahrkreis,
amit Breitkopf & Hartel kiadé 1932-ben, 5. opusaként adott ki. A liibecki egyhdzzenei
tradiciok inspiraloan hatottak Distlerre, tobb alkotésa is késziilt kifejezetten a varosban ért
hatasoknak kdszonhetden, tobbek kdzott az 1933-ban befejezett Choralpassion is. A miivet
Distler sajat bevalldsa szerint Heinrich Schiitz, Liibeckben minden évben elhangz6 Mateé-
passidja ihlette.*® Tobb észak-németorszagi korus is visszamondta a mii megszolaltatasat
annak bonyolult tonalitdsdra és el6adoi nehézségeire hivatkozva. A passid elsd
megszoélaltatasara 1933. marcius 29-én a Wolfgang Reimann altal vezetett berlini Bach-

Chor vallalkozott.*’

43 Ursula Hermann: Hugo Distler. Rufer und Mahner. (Berlin: Evangelische Verlaganstalt GmbH, 1972.)
32.

44 Dietrich Wolfel: Die Hausorgel von Hugo Distler. Die Chronik einer Odyssee und ihre
zeitgeschichtlichen Hintergriinde. (Liibeck: Verlag Schmidt-Rémhild, 2008), 11.

45 Ursula Hermann: Hugo Distler. Rufer und Mahner. (Berlin: Evangelische Verlaganstalt GmbH, 1972.)
71.

6 Hugo Distler:,,Nachtwort”. In: U8.: Choralpassion op.7. (Kassel: Bérenreiter-Verlag, 2016.)

47 Ursula Hermann: Hugo Distler. Rufer und Mahner. (Berlin: Evangelische Verlagsanstalt, 1972.) 66.
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1. A liibecki évek (1930-1937)

Distler halabol Reimannak ajanlotta kovetkez0 nagyobb, az opus 10-es
Weihnachtsgeschichte cimii vegyeskarra és négy szolistara irt miivét.
1933-as év nagy valtozasokat hozott Distler €letében. Szeptembertél a Singbewegung
szellemi kdzpontjanak, a Berliner Kirchenmusikschule im Johannesstift tanara lett, ahol a
zeneelmélet, ellenpont és zeneszerzés tantargyakat oktatta.*® Oktoberben meghazasodott,
tobb koncertet is adott, els6 nyolc opusat pedig egyre tobb német nagyvarosban
terjesztették.®® 1933-ban elkezdte komponalni a kilenc motettabol 4all6 opus 12-es
Geistliche Chormusik gyiijteményét. 1934 Oszén megirta a Liturgische Sdtze iiber
altevangelischen Kyrie- und Gloriaweisen cimii 13-as opusat.>® Mindezek mellett Distler a
hangszeres zene felé is kitekintett. Koncertjei mellett 1936-ig befejezte a Konzert fiir
Cembalo und Streichenorchester (op.14), a Sonate fiir zwei Geigen und Klavier tiber alte
deutsche Volkslieder (op. 15a) és az 11 kleine Klavierstiicke fiir die Jugend (op. 15b)
miiveit. Utébbira Distlert Bartok Béla Mikrokozmosz sorozata ihlette.>* Eredeti terve az
volt, hogy négy kotetet allit ssze a Bérenreiter kiadonak, kotetenként 12 zongoradarabbal.
Ebben az idoben ismerkedett meg Hainz Grunow kdltével. Mar a kezdeti levélvaltasokban
hamar kialakult az egymas iranti szimpatia, Distler szdmara egyértelmiivé valt, hogy
Grunow versei az ¢ miivészetéhez illenek. Ennek a k6zos munkédnak eredménye tobb

koérusmii mellett az 1936-ban befejezett Neues Chorliederbuch (op. 16). %2

8 1.m.: 78.

4 1.m.: 79.

%0 Barbara Distler-Harth: Hugo Distler. Lebensweg eines friihvollendeten. (Mainz: Schott Music, 2008.)
192.

51 Paul Thienhaus 1935.06.10-i naplobejegyzése.

52 Ursula Hermann: Hugo Distler. Rufer und Mahner. (Berlin: Evangelische Verlaganstalt GmbH, 1972.)
97.
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2. A liibecki miivek

2.1. Der Jahrkreis

Elsé liibecki évében Distler a templom gyerekkorusanak egy egész évet atfogo gytijteményt
irt, ez volt a Jahrkreis, amit Breitkopf & Hértel kiado 1932-ben, 6t6dik opusaként adott ki.

Az opus sziiletésének koriilményérdl Distler igy fogalmazott:

Egy aprocska, rosszul fizetett fitkorust vettem at az elédomtél. Itt is, ahogy még
mindig szokas néhany észak-német régioban, hianyzik a lelkesedés az éneklés irant a
gylilekezetekben. A korussal egyiitt megorokoltem egy szekrényt, amiben nagy
kupacokban megtoltott, hosszi évtizedek Ota valtozatlan, régen megsargult kotta-
orokséget talaltam. Még ma is érzem azt a borzalmat, ami atjart a tagjaimon, amikor
kinyitottam és atnéztem a repertodrt: nem volt mds, mint a megszokott, silany,
szazadfordulos korusirodalom, unalmas, 6cska €s rossz piaci aru, ahogy nalunk sajnos
még ma is sok helyen megtalalhato.

Akkoriban olyasmit tettem, aminek a gyakorlati kdvetkezményei miatt régota
aggddtam, de mostanra Ugy latom, hogy ez volt az elsé lépés a munkam
kovetelményeiért valo felelosségvallalas felé. , Kitakaritottam”, vagyis elégettem az
Osszes szemetet, azonban elétte kimentettem a langok koziil mindegyik motettanak
egy-egy példanyat, allando, dicstelen emlékeztetdiil a kaoszra, amit talaltam.

De ez még nem minden: a maglyat meggyujtottak, és még tobb aldozatot kovetelt. Es
ha egyszer az 0j munkahelyemen dolgoztam, felégettem addigi énemet, minden
megkezdett vagy mar befejezett szimfonikus és korus szornymiivemet, mégpedig ugy,
ahogy voltak. Tekintettel az aktualis kdvetelésekre, hirtelen elvesztették szamomra
minden értelmiiket és igazolasukat. Utdlag pedig aligha tudnam megmondani, hogy a
két iinnepélyes inkvizicio koziil melyik valt szamomra szerencsésebbé.

Ha lett volna elég szabadidém és idém gondolkodni, jobban tudataban lettem volna
annak a valsagnak, amelyben akkor voltam. Szerencsére tele volt a kezem
tennivaloval. Es hogy teljes legyen a boldogsagom, két lelkészem koziil az egyik egy
hiiséges tdmogatot, 6sztonzot és megértd tanacsadot jelentett szamomra. Vasarnaprol
vasarnapra nott a munka, ahogy azt az egyhazi év megkivanta, és korusom tagjai

hiiségesen segitettek a korusrészek masolasanak faradsagos munkajaban. igy jott 1étre
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2. A lubecki miivek

azoknak az apro, igénytelen feldolgozasoknak a gyiijteménye, amelyet késébb ,,Der

Jahrkreis” cimmel adtam ki.>®

Karl Votterle mindenképp meg szerette volna szerezni Distler miivei kiaddsanak

jogat, egyik, a zeneszerzének 1932-ben irt levelében ezt olvashatjuk:

A mai napon a kdvetkezoket szeretném javasolni Onnek: egyiittmiikddésiinknek csak
akkor van értelme mindkét fél szaméra, ha On teljes szivvel az én kiadomnak adja
leendd munkdit, és én minden erdmmel tamogatom Ont. On is tudja, szdmos
lehetdségem van az On érdekeit képviselni és a nyilvanossag is tudja, hogy nem
vessziik félvallrol az 0j zeneszerzoket, éppen ezért lel majd kiilonds visszhangra, ha
elsdként a legnagyobb hangstllyal mi allunk ki Onért. Mar Kasselben mondtam
Onnek, ha eljonne a kozos munka ideje, akkor azt is kiemelten kezelném, hogy
lehetdség szerint mindent egylitt végezziink.

A kolcsonos kotelék nem jelenthet kdlcsonds kotottséget, ezért azt szeretném
mondani, hogy kevésbé a szerzodés, mint inkabb az egyiittmiikddésiink ténye legyen
az, ami a kozos munkankat 6sszekoti. Ezért, ha On is ezen a véleményen van, azt
javaslom, kezdetben 5 éves id6tartamot hatarozzunk meg szerzédésiinkben, amiben a
Bérenreiter kiadonak lenne eldjoga. Egy honapon beliil kellene dontenem, majd

legfeljebb hat honapom lenne egy mii megjelentetésére.

A Der Jahrkreis az egyhazi évet kovetd, a német protestans egyhazzene legismertebb
koraljaibol késziilt 52 két- és haromszolaml egyhazi motettabol allo gyiijtemény, amit
Distler kifejezetten a kisebb gyiilekezeti kérusoknak allitott 6ssze. Eloszavaban megemliti,
hogy az észak-németorszagi gyermekkorusoknak ¢€s a lelkes amatér egyhdzi kérusoknak
szanja a kiadvanyt.>® Megjegyzi, a miivek eldadasaban teljes szabadsagot ad, az egynemii
korustételeket eldadhatjak ndi-, illetve férfikarok is, vagy a legfelsé sz6lamot énekelhetik
a gyerekek egy vegyeskar szélamai folott. Distler igyekezett olyan koralfeldolgozasokat

irni, amelyeknél nem okoz prozodiai gondot eltéré versszakokkal torténd éneklés, sok

esetben indokolt transzponalasi lehetdségeket is jeldl.

53 Barbara Distler-Harth: Hugo Distler. Lebensweg eines Friihvollendeten. (Mainz: Schott, 2008.) 89-90.
Sajat forditas.

54 Barbara Distler-Harth: Hugo Distler. Lebensweg eines Friihvollendeten. (Mainz: Schott, 2008.) 93. Sajat
forditas.

%5 Distler, Hugo: ,,Vorwort”. In.: U&.: Der Jahrkreis op.5. (Kassel: Birenreiter-Verlag, 2019.)
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Galambos Adam Balazs: A liibecki miivek egyhazzenei kompoziciéi Hugo Distler életében

A kotetben a konnyebb, zeneszerz6i utasitds nélkiil szerepld tételek kozott
talalhatunk olyanokat, amelyek ugyan koralra épiilnek, de reneszansz motettara
emlékeztetd mddon. Felosztasukat tekintve tobb esetben is észrevehetlink hasonlosagot
Sweelinck és Goudimel zsoltarfeldolgozasaival. Ezekben az esetekben Distler a motettat
harom részre osztja, és a k6zEépso versszakot a tobbihez képest kisebb apparatus szolaltatja
meg. (1. kottapélda) Ezekben a motettakban Distler nem zsoltar-, hanem koralszévegeket
hasznal fel. A tételek kozEépso részében kiveszi az addig alapul szolgdlo basszus szélamot,
hogy a szoveget két ndi szdlam szdlaltassa meg, majd a harmadik tételt ismét kiegésziti a
basszus szolammal. A feldolgozasokra sok esetben a koral tobbi strofaja is konnyen
énekelhetd ugyantigy, mint egy énekeskonyvben, de sokszor mashonnan szarmaz6 széveg
is alkalmas lehet. Ennek kdszonhetden valt a Der Jahrkreis még Distler €letében az egyik
legismertebb ¢és legkedveltebb opusava.

A Der Jahrkreis opust nevezhetjiik egy stilusgyakorlatnak, ahol Distler a modalis
harmoéniavilagot 6tvozi a maga zeneszerzoi technikajaval. Distler tobbszor is ramutatott,
hogy kompozicidi a korlatozott technikai nehézségekkel jaro, istentiszteletben hasznalhatd
zene igényébdl fakadtak, ezért is alapulnak kizarolag a koraldallamokra vagy az
orgonazenébdl szarmazo liturgikus dallamokra.%®

A kompozicidkat meghatidrozza a 16. szdzad vokalis és hangszeres zenéje, de
kiilonosen a németalfoldi zeneszerzOk kompoziciés sajatossagai €s Schiitz vokalis
polifonigja, tovabba a dur-moll tonalitastol, a megszokott funkcidés harmoniarendtdl, a
kadencia-sématol és a kromatikatol valo elfordulas. A klasszikus egyhazi hangnemek, a
pentaton hangkészlet és a késobbi fejezetben targyalt Gegenstimmen-modellek, és a
hangkoz-strukturak lettek az alapjai ennek a kompozicios technikanak.

A harom- és kétszolamu letétek miatt féleg harmashangzatok, azok forditasaival, és
hidnyos négyeshangzatokkal taldlkozunk. A dallam szinte minden esetben a szopranban
helyezkedik el. Egyik kivétel ez aldl a 8. motetta (Gott sei Dank durch alle Welt), ahol azt
a ferfikar szolaltatja meg. Ugyanezt a versszakot szintén a férfikar szolaltatja meg Distler

opus 4-es Kleine Adventsmusik miivében is.

%6 Jorg Fischer: ,,Evangelische Kirchenmusik im Dritten Reich. ,,Musikalische Erneuerung” und #sthetische
Modalitdt des Faschismus”. Archiv fiir Musikwissenschaft 46/3. (1989.): 185-234. 214.
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Galambos Adam Balazs: A liibecki miivek egyhazzenei kompoziciéi Hugo Distler életében

Erdekes szinfoltként a 11. motetta (Wie schon leucht’ uns der Morgenstern)
masodik felében a harom szélam egymas utan szolaltatja meg a dallamot, rdadasul a
basszus rovid 6/4-es litemmutato-valtasa miatti hangsulyeltolodas kizokkenti a hallgatot az

addig kiszamithatonak tekinthetd feldolgozasbol. (2. kottapélda)

s HEN

™
L]
L

il I ] ]

i o = i; & I - i |

hoch undsehr préch - - - tig e - ha - - ben
£—1 } |g " T T |
o 1 0 i 1 -‘I- -dl' -dl- — i |

o —

hoch und sehr prich - tig er - ha - Then
T -IF F 1 F‘E T I |
.‘-' # i i ! i 1 t t T ! — H

reich n Ga - ben, hoch und sechr prich - tig er - ha - ‘hen

2. kottapélda, Distler, Der Jahrkreis, Wie schon leucht’t uns der Morgenstern, 8-15. iitem

Haromszolamt hangszeres ritornelleket talalhatunk a 11. motettanal (Wie schon
leucht’ uns der Morgenstern), a 17. motettanal (Erschienen ist der herrlich’ Tag), és a 22.
motettanal (Nun bitten wir den heiligen Geist). Ezekben a ritornellekben az egyszeriibb
koralfeldolgozasokhoz képest Distler batran médositja az litemmutatokat. A 11. motetta
ritornell fuvola, hegedii, bracsa hangszerelésben a dallamot a hegedli szolaltatja meg az
énekkari feldolgozassal megegyez6 litemmutatokat kdvetve, folotte a hegedi hol 12/8-0s,
hol 18/8-os titemmutatoban tarsit hozza ellenszoélamot. Az allandé hangstlyeltolodas
azonban nem fékezi le a zenei folyamatot, hanem épp ellenkezéleg, fokozasként hat. (3.
kottapélda) Hasonloan érdekes a 17. motetta ritornellje, amit két hegediire és egy bracsara

komponalt Distler. A két hegediiszolam végig 3/4-es litemmutatoban egésziti ki egymast,
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2. A lubecki miivek

a ritornell kozepétdl belép a bracsa és megszolaltatja a teljes dallamot, de 6/8-0S
iitemmutatoban és annak megfeleld hangsulyozasaban.

Ahogy Distler az Eine deutsche Choralmesse, Der Glaube tételében az Und an
seinen Sohn, Jesus Christ szovegnél a masodik isteni személyt kétszolamu feldolgozasban
jeleniti meg, ugy a Der Jahrkreis opusban is tObbszor talalkozhatunk ezzel az
elgondolassal. A 16. motetta (Also hat Gott die Welt geliebet)..., dafs er seinen eingebornen
Sohn szovegrésznél, a 27. motetta (Wir glauben an Gott) masodik versszakaban (Und an
seinen Sohn, Jesum Christ...), (1. kottapélda), a 32. motetta (Erhalt uns, Herr, bei deinem
Wort) masodik versszakaban (Beweis’ dein’ Macht, Herr Jesu Christ...), a 38. motettaban
(Kyrie, Gott Vater in Ewigkeit) masodik versszakaban (Christe, aller Welt Trost...) a 44.
motetta (Die helle Sonn’ leucht 't jetzt herfiir) masodik versszakaban (Herr Christ, den Tag
uns auch behiit...). Az ilyen gyakran eléfordulé jelenség akar ebben az opusban, akar masik
miivében is jelzi, hogy Distlerneck Kiemelten fontos volt ennek a gondolatnak zenei

abrazolasa.
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3. kottapélda, Distler Der Jahrkreis, Wie schon leucht 't uns der Morgenstern, Ritornell

2.2. Choralpassion

A liibecki egyhazzenei tradiciok inspiraltak Distlert az 1933-ban befejezett Choralpassion
opus elkészitésére is. Az opus komponalasanak folyamatarol értékes dokumentumokként
maradtak hatra Distler levelezései Waltraus Thienhaussal. 1932-ben menyasszonyanak

Londonba irt levelében emliti meg el6szor a Choralpassion cimii miivét.

Még fontosabb: tegnapelétt elkezdtem komponalni a passiomat. A cselekmény 7
(5 szo6lamu koérusra: 2 szopran, alt, tenor, basszus): nagyon modern, mégis kdnnyen
énekelhetd! Oriilok a munkanak! Mindenesetre legalabb 3-4 honapom van, hogy

dolgozzamrajta.®’

Egy augusztusban irt levelében mar ezt olvashatjuk:

A passiom koralvariacioibol 6 versszakot fejeztem be, a 7. felét, Gsszesen 8
versszakot. Nagy oromomre szolgal a mi, miel6tt Berlinbe megyek, remélem
elkésziilnek a koralvaridciok. Aztan a passio korusai. Osszességében 2-3 honapos

munkaval szamolok (a variaciok befejezése utan) a passio hatralévé részében.

57 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung (Hugo-Distler-Archiv) Sajat forditas.
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Grusnick mar latta a kész részeket, és nagyon lelkes, a korus (Singkreis) allitdlag ma

este probalja meg elénekelni a koralvariaciok elsé versszakat.>®

A miivet Distler sajat bevallasa szerint Heinrich Schiitz Liibeckben minden évben
elhangzo Maté-passioja ihlette.®® Distler a Choralpassion elészavaban kifejti: Schiitz
kihasznalva az altalanosan érthetd, tomor és athatd nyelv elonyeit tokéletességre vitte az a
cappella-passié mufajat. Az utoszoéban megemliti, arra torekedett, hogy mind a korus, mind
a szolista szolamai megmaradjanak egy konnyen énekelheté hangterjedelemben, annak
érdekében, hogy minél kevesebb nehézséget jelentsen a mii eléadasa. Kikoti tovabba, hogy
a mivet csak egyben lehet eldadni, de az eléaddsmodjat tekintve szabad kezet ad az
eldadonak. Fléadhatja minddssze csak 6t ember, vagy akar négy szolista és két korus is,
kiilén elhelyezkedve a templomtérben.®

Szeptember 12-én irt levelében mar a mi befejezésérdl ir szintén Waltraud

Thienhausnak.

Az utobbi id6ében sokat dolgozhattam a passiomon; valosziniileg ezen a héten
fejezodik be. Aztan jon az atirasi munka, oriasi! Egyszer lemasolom én, €s egyszer
le is masoltatom 6ket (Straube és a Birenreiter szamara). Nagyon biiszke vagyok a
passiomra, ami szerintem kolosszalisan fog hangozni! Jelenleg az utolso
koérustételen dolgozom: a bevezetd tétel Bevonulas Jeruzsalembe nagyon hosszu és
valtozatos: Hozsanna! Aldott, aki jon az Ur nevében! Nézd. Izrael kiralya! Na ez mar

valami Kiihl lelkésznek: Hozsanna — lzrael!®!

Tobb észak-németorszagi korus is visszamondta a mii megszolaltatdsat annak
bonyolult tonalitasara és el6adoi nehézségeire hivatkozva. A Choralpassiont végiil 1933.
marcius 29-én mutatta be a Berlini Bach Egyesiilet Wolfgang Reimann vezényletével
Berlinben.®? Distler egy nappal korabban odautazott, hogy meghallgassa a foprobat. A
miivet még ugyanebben az évben eldadta Lipcsében Karl Straube a Thomanerchorral,
Wuppertalban  Gottfried Grote, Niirnbergben Distler baratja, Waldemar Klink,
Konigsbergben radiokozvetitéssel Leschetizky és Liibeckben Walter Kraft.®

%8 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung (Hugo-Distler-Archiv) Sajat forditas.

%9 Hugo Distler:,,Nachtwort”. In: U8.: Choralpassion op.7. (Kassel: Birenreiter-Verlag, 2016.)

&0 |.h.

61 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung (Hugo-Distler-Archiv) Sajat forditas.

82 Ursula Hermann: Hugo Distler. Rufer und Mahner. (Berlin: Evangelische Verlagsanstalt, 1972.) 66.

8 Barbara Distler-Harth: Hugo Distler. Lebensweg eines Friihvollendeten. (Mainz: Schott, 2008.) 151-151.
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A Jesu, dein Passion cimii nagyszabasu, nyolcszolami koralmotetta
kiegyensulyozo6 kontrasztot teremt a passio eseményeinek kérlelhetetlen lefolyasaval. Ez a
kontemplativ koralfeldolgozas megkiilonbozteti Distler passiojat a schiitzi megkozelitéstol,
¢s kozelebb hozza Bachhoz. De Bachhal ellentétben a Distlernél ez az egyetlen koral, amely
végigvonul az egész mlivon. A nyolc strofa a szerkezet nagy pillére, és egyben az egész
épitészeti egysége. Krisztus szenvedése ¢és halala a koral egységével Osszekapcsolt
oszlopok kozé szoritva hét képben: Bevonulas Jeruzsalembe, Judas és a farizeusi tanacs, az
utols6 vacsora, Gecsemané, Kajafas, Pilatus, Golgota. Az evangéliumok ujonnan
megalkotott harmoéniajan keresztiil még hatasosabban kirajzolodik a ,,Krisztus-drama”
iszonyatos rovidsége, igy valik az opus igazi kordlpassiova. Mert az G mii minden
energidjaval erre torekszik. Minden Jézusra és az emberekre dsszpontosit.

Osszehasonlitva  példaul  Schiitz  karakterdbrazolasat Distler  megfeleld
szOvegrészeivel konnyen felismerhet6vé valik a kiilonbség. Mig Schiitz minden egyént
egyéni jellemében ragad meg, és a lehetd legkevesebb tonussal rajzolja meg vildgosan,
addig Distler nem torédik az egyénnel, mint személlyel, és csak olyan mértékben emliti
meg, amennyire az elengedhetetlentil sziikséges a torténet szempontjabol. A masodlagos
karakterek lemondasat mér az alcim is sejteti, amely csak két f6 énekest emlit.®* Csak Jézus
szamit - az evangélista természetesen nélkiilozhetetlen - €s az emberek, a Megvaltd dramaja
a kaprazattol sujtott emberiség orvényében. Igy né a Pilatus el6tti jelenet cselekménye
dramai csticsponttd. A tiz korusrész, a miiben szerepld turbakorusok fele, soha nem latott

koncentracioban kovetik egymast.®®

A Choralpassion egy 0Osszefoglalo, amely tisztazza Distler korusdramajanak
természetét. Az eddig elmondottakkal Distler énekstilusanak csak egy oldalat
rogzitettiik: a Schiitzben gyokerez6 deklamaciot. Miivészetének legalabb ennyire
fontos, vezérmotivumait a 15-16. szazadi polifonidban keresendé masodik oldalat
a passioban elsdsorban a koralvariaciokban talaljuk: ez a szabadon lebegd dallam,
amely a sz6 és a hangnem egybeolvadasanak szenteli magat. Nem vonatkozik ra a
deklamacios elv, azonban nem kevésbé szo szerinti. Ugy viszi at az igét a téren
keresztiil, mintha sajat térvényei szerinti szarnya lenne. A nyolc koralvariacion
keresztiil a kegyetlen esemény, amelyt6l nem szabadulunk meg, kiengeszteld

megyvilagitast talal.

84 Choralpassion fiir fiinfstimmigen gemischten Chor und zwei Vorsinger (Evangelist, Jesus) nach den vier
Evangelien der heiligen Schrift
8 Bruno Grusnick: ,,Hugo Distler’s Choralpassion” Musik und Kirche 5 (1933) 39-43. 40.
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Mindkét oldal, a deklamatira és a dallam, teljes egységbe olvadt Distler miivében.
Es ez az a hely, ahol a munkéja kiilondsen atiitonek tiinik a jelenlegi helyzetiinkben.
Fejlodésiink, tgy tlinik, a gotikus-linearis dallam és a korai barokk deklamacio
szintézise felé tolodik. A reneszansz el6tti mesterek és a pre-bachi barokk iranti

csodalatunk és torédésiink mélyen osszefiigg egy ilyen szintézissel.®

Apparatusat tekintve a mi 6tszolamu vegyeskarra, valamint két szolistara irddott.
A miiben az evangélistan kiviil harom karakter szo6lal meg: Jézus, Pilatus és a lator, de
ezeket a konnyen énekelheté basszus szerepeket a szerzé javaslatara énckelhetik a
korustagok is. A hét részbdl alld torténetet a Jesu, deine Passion kezdetii koral egy-egy
variacioja kiiloniti el, 6sszesen nyolc. A részeket minden esetben az evangélista vezeti be,
akire a mii el6adésa soran a legnehezebb feladat harul. A szoveg érthetdsége, a deklamacio,
a sziikségszerlien tomor fogalmazas érdekében hangszeres kiséret nélkiil kell megoldania
a hosszabb bevezetéseket, a korustételek kozti modulacidt, a nehezebb recitativokat és a
turba tételek Osszekapcsolasat.

Distler a Chorapassion utdszavaban kiemeli a passioban rejlé dramaisag
fokozésdhoz hasznalt eszkozoket: az evangélista szovegét mind a négy evangéliumot
felhasznalva Allitotta Ossze; a kivalasztott szovegeket a ,.konyortelen targyilagossag”
jellemzi, melyeket a passié dradmai modon térténd megjelenitéséhez a koralfeldolgozasok
egészitenek ki. A Choralpassiont az érzelmek ilyen mértékii megjelenitése és

kihangstlyozésa egyértelmiien kiemeli Distler egyhdzzenei miivei koziil.

2.3. Requiem

A Choralpassion befejeztével Distler tobb levélben is olvashatjuk, hogy egy a cappella
requiem komponaldsan is gondolkozott. Distler jo kapcsolatot apolt Waldemar Klink
niirnbergi korusvezetdvel. Klink mar 1933-ban az NSDAP célkeresztjében allt, mert az
eldirasokkal ellentétben nem tavolitotta el a zsidd szarmazast tagokat a koérusabol. Ennek
a Iépésének és a niirnbergi kapcsolatoknak kdszonhetden nagy volt a szimpatia Klink és

Distler k6z6tt.5”

8 Bruno Grusnick: ,,Hugo Distler’s Choralpassion” Musik und Kirche 5 (1933) 39-43. 42. Sajat fordités.
57 Barbara Distler-Harth: Hugo Distler. Lebensweg eines Friihvollendeten. (Mainz: Schott, 2008.) 169.
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Most egy a cappella koérusnak szolo requiemen fogok dolgozni, a vilaghaboru
kezdetének 20. évforduldja alkalmabol irom. Mar tobb érintett korusegyesiiletet is
felkerestem az eldadas irant, és remélem, szdmos hivatalos megemlékezésen szolal
majd meg augusztus 2-an. Erdekelné? Sok sikert a jovSben, kedves, hiiséges Klink
ar, és szeretettel idvozlom:

Hugo Distler.®

A requiem végil nem késziilt el és a fellelhetd kéziratok kozott sem taldlni

részleteket a mubol.

2.4. Die Weihnachtsgeschichte

A Choralpassion els6 megszolaltatasaért Distler halabol Reimannak ajanlotta kovetkez6
nagyobb, az opus 10-es Die Weihnachtsgeschichte cimii vegyeskarra és négy szoélistara irt
miivét.%® A karacsonyi torténet a zeneszerzének egyszeriibb szerkesztést, zeneileg pedig
meghittebb megszolalast engednek, mint a passiok, vagy a német koralmisék.

A miivet Distler 1933 nyaran kezdte el komponalni, és december 1-jén mutattak be
a zeneszerzO ¢s felesége jelenlétében a kolni Kartduserkirche-ben. Az elsé el6adasra
Liibeckben, 1933. december 26-an keriilt sor a nagy latogatottsagti, Sankt Jakobi zenés
karacsonyi vesperason. Az Es ist ein Ros entsprungen kezdetli koral dallamara irt hét
koralfeldolgozas mar december 17-én megszolalt a Sankt. Marienkirche-ben, ahol
valosziniileg mélyen megérintette a hallgatdosdgot, mivel kardcsony mdasnapjan teljesen
megtoltdtte a Sankt Jakobit, hogy hallja a teljes miivet.”

A szofestés tobb egyszerii, konnyen felismerhet6 jelenségét vehetjiik észre Schiitz
Weihnachtshistorie miivében, melyet sok esetben Distler is atvett. Példaként: az angyali
kar els6 megszolalasanal talalhato szoveg igy hangzik: ,,DicsOség a magassagban Istennek,
és a foldon békesség, és az emberekhez joakarat.”’* A fold szonal mindkét zeneszerzé az
adott tétel legmélyebb hangjara 1ép.

A korus szerepe hét koralfeldolgozas (1. Es is tein Ros entsprungen, 2. Das Réslein,
das ich meine, 3. Wir bitten dich von Herzen, 4. Das Bliimelein so kleine, 5. Die Hirten zu

der Stunden, 6. Lob, Ehr sei Gott, 7. So singen wir), egy nyitd-és zarékorus, valamint négy

8 |.h. Sajat forditas.

8 Ursula Hermann: Hugo Distler. Rufer und Mahner. (Berlin: Evangelische Verlagsanstalt, 1972.) 67.
0 Barbara Distler-Harth: Hugo Distler. Lebensweg eines Friihvollendeten. (Mainz: Schott, 2008.) 181.
n1k2 14
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turba-tétel (1. Ehre sei Gott, 2. Lasset uns nun gehen, 3. Wo ist der neugeborne Konig, 4.
Zu Bethlehem) megszoélaltatiasa. A miiben Distler igyekszik egyensulyban tartani a korus és
a sz6listak aranyait. Egy jol képzett énekkar szamara a kartételek megszolaltatadsa nem okoz
kiilonosebb nehézséget, a tételek kozé €kelt recitativok, pentaton hangsort szol6 részek
utani kezdés, valamint a hangszerkiséret mell6z€ésébol adodoan a hangmagassag megtartasa
mar annal inkabb. Az opusban Distler batran hasznalja a poliritmiat, mint a deklamaciot
segitd eszkozt. Ezzel segiti a szolamok Onallosagat és a tételeknek — ahogy az opus

elészavaban fogalmaz — kamarazenei jelleget ad."

2.5. Geistliche Chormusik

Distler 1933-ban elkezdte komponalni a 9 motettabol allo, opus 12-es Geistliche
Chormusik gyiijteményét. Az opus legismertebb motettaja a Totentanz misztériumjaték.
Szintén egy Waltraud Thienhausnak irt levelébdl kideriil, hogy eredetileg mar 1932-ben a

Choralpassion eldtt nekiallt a misztériumjatéknak.

A Harz-hegységben felvazoltam: egy halaltanc jatékot 8 szereplonek, 2 korusnak és
néhany hangszernek, amelyeknek lathatatlanul kell jatszaniuk a szinpad mogott. 10
kép (rovid jelenetek) a sziinetekben egy korus énekel 9 alkalommal.

Részleteiben elkészitettem misztériumjatékot, most félre kell tennem, hogy
dolgozhassak a passiomon, de remélem, hogy a passi6é végeztével visszatérhetek
hozza. Edesanyad lelkesen segit a terv kidolgozasaban, most megint irt nekem

err6l.”®

A misztériumjaték megkomponalasara a liibecki Totentanzkapelle-ben lathato,
Bernt Notke harminc méter hosszu és két méter magas haléltanc képe ihlette meg Distlert.
A kép a masodik vilaghabori bombazasai soran megsemmisiilt, élethii masolata ma a tallini
Szent-Miklos templomban lathato, amit 1937-ben, Carl Georg Heise fényképek alapjan
készitett. A festmény 1463-ban, egy pestisjarvany utan késziilt egyfajta memento mori-
ként. A halal mellett a feudalis rend hierarchidjaban kovetik egymast az alakok (plispok,
csdszar, nemes, stb.). A megjelenitett személy alatt egy parbeszéd talalhatd, amelyben

mindenki halasztasrol egyezkedne, de a haldl higgadtan felsorolja az adott egyén addigi

2 Hugo Distler: ,,Vorwort.” In: U&.: Die Weihnachtsgeschichte. op.10. (Kassel: Birenreiter, 2013.)
73 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung (Hugo-Distler-Archiv) Sajat forditas.
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tetteit, foldi tulajdonsagait és magaval ragadja. Ezt kovetden fordul a kdvetkezd emberhez.
A Korustételekben elhangzo szoveghez Distler Angelus Silesius Cherubinischer
Wandersmann versét vette alapul.

1935 januar végén Bruno Grusnick meglatogatta az idegdsszeomlasabol gyogyulod
Distlert, ami nagy segitséget jelentett a mii befejezéséhez. Grusnick tudta, hogy Distler
1932 nyara 6ta dolgozik egy halédltanc-misztériumjatékon €s latogatasa soran felmeriilt a
szovegvalasztas kérdése. Hugo Distler és Maria Thienhaus az 1932-es, Harz-hegységbe tett
utazasuk oOta tObbszor beszélgetett a halaltanc megvaldsitasarol, és feltehetéleg Maria
Thienhaus javasolta, hogy Angelus Silesius Cherubischen Wandersmann verseit zenésitse
meg a misztériumjatékban.

A mi 14 részre tagolddik, nyitd-zardkorusra ¢€s 12 személyhez tartozd

korustételekre. A tételek kozott hangoznak el a parbeszédek, valamint egy dallam

.....

Magersuppe karnagy kérésére.”*

A szdveg és dallam kapcsolatara itt is talalhatunk konnyen észrevehetd példakat.
Az elsé tétel végén a szopran az Im Himmel ist der Tag (Az égben a nappal) szovegnél a
tétel legmagasabb, a basszus az Im Abgrund ist die Nacht (A mélységben az éjszaka)
szovegnél a tétel legmélyebb hangjara 1€p, ezzel négy litemen beliil négy oktdvnyi tavolsag
szolal meg. A kozépsd szolamok pedig a kettd kozott éneklik és ezzel meg is jelenitik a
Hier ist die ddmmerung (Itt van a szirkiilet) szovegrészt. Majd ezt a megszolaltatott
sziirkiiletet a szopran, mint egy napsugar ragyogja at, az égbe vezetve a tekintetet: Wohl

dem, der’s recht betracht! (Aldott, aki az igazra tekint!) (2. kottapélda).

4 Hugo Distler:,,Nachtwort”. In: U8.: Gesitliche Chormusik op. 12 Nr. 2 (Kassel: Birenreiter-Verlag, 2019.)
37.
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2. kottapélda, Distler, Geistliche Chormusik, Totentanz, 1. tétel, 18-25. litem

Valojaban egy dokumentum tantskodik arrél, hogy Hugo Distler - valdsziniileg
1935 elején - radikalisan foglalkozott azokkal a szovegekkel, amelyeket
megzenésitett Totentanz miivében. Az emlitett tanusagtétel a Totentanzrdl szol6 kis
formatumu librettd6 masolata, amelyet 1934-ben nyomtattak ki, és amelyet Distler
sokat hasznalt. Ebben a fiizetben a nyomtatott szovegek mellé és folé sajat
jegyzeteket irt sebtében ceruzaval, olykor gyorsirassal. A fiizetben az igazi verseket
olyan hevesen athuztak, hogy a lenyomatok még a kdvetkezd oldalon, s6t a piros
kartonborito iires belso oldalan is jol lathatok. Figyelemremélto, hogy Distler nem a
Halal szovegeit huzta at, hanem az Angelus Silesius tizennégy versébdl hetet. Az
agressziv vehemencia, amellyel Hugo Distler nyilvanvaléan az athuzasban
dolgozott, és elhamarkodott széljegyzetei azt jelzik, hogy az emlitett szovegeket,

vagy amit szamara jelentettek mély izgatottsaggal kezelte.”

ra Distler-Harth: Hugo Distler. Lebensweg eines Friihvollendeten. (Mainz: Schott, 2008.) 196. Sajat
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Distler 1937. majus 27-1, Stuttgartbol Kiihlnek kiildétt levelében fogalmazza

meg, mit is jelent szamara a Totentanz misztériumjaték.

Ugy latom: aki egyhazzenét hivatott komponalni, ma is koteles ezt tenni,
természetesen az egyhazbdl kiindulva; nem teheti, hogy elszakad téle, mivel tudnia
kell — és ez meghataroz6 — hogy az egyhaz belséleg és kiilséleg is tamogatja 6t;
mas szavakkal: meg kell 6riznem az alkotas naiv szabadsdgat: nem szabad arra
gondolnom: ,,Mit fognak ehhez szolni az emberek?” Nem szabad — ahogy
szégyenteljesen mar meg kellett tennem — az egyhazi zene ,jigazoldséba”
bocsatkoznom — most vildgossa kellett tennem a korusndvendékeim szamara, hogy
mit jelent a Totentanz keresztény értelemben: nem menekiilés, hanem elfordulas,
onmegtagadas; néhany példaval a Totentanz miivembdl vilagossa tettem! De
latjak, milyen ingatag a munkam talaja!

Raadasul éppen most jutottam arra a meggy6zodésre, hogy az én feladatom nem
az, hogy olyan zenét irjak, amely ehhez vagy ahhoz igazodik, alkalmazkodik,
ahogy ezt masoktol tudom; ez azt jelentené, hogy a zeném rossz lenne.

Az egyhazi zene titkdhoz tartozik — ami valojaban egyaltalan nem titok, hanem
magatol értetddd —, hogy ,,nagyobb”, azaz annal nagyobb hatassal van a hallgatéra
és az énekesre, minél inkabb ugy érzi az ember, hogy nem vagyott, hanem
nélkiilozhetetlen, maganak a Teremtének az ajandéka, s6t, csupan adomanyozott,
kolcsonvett. Még ha csak kis idére, akkor is elfogadhat6, mint barmilyen
kegyelem.

Jelenleg nagyon keveset komponalok, nemcsak az id6hidny miatt, hanem bels6

okokbol is. Jobban szenvedek ett6l, mint barmilyen kiilsé akadalytol.”

A Totentanz misztériumjaték mellett tovabbi 8 motetta talalhatd a 12-es opushan.
A Nr.1-es Singet dem Herrn ein neues Lied a 98. zsoltar 1., 4-9. verseit dolgozza fel
négyszolamu vegyeskarra. A mi el6szor 1934-ben hangzott el roviddel husvét eldtt a Sankt
Jakobi templomban Bruno Grusnick és a Liibecker Sing- und Spielkreis eléad4séban.””

A Nr. 3-as O Gott in der Majestdt motetta egy dalvariacio a reformacio tinnepére,
négyszolami vegyeskarra és két szopran szolistara. A Nr. 4-es Singet frisch und wohlgemut
szintén dalvariacids motetta karacsonyra késziilt, négyszolamu vegyeskarra. A Nr. 5-6s Ich

wollt, daf3 ich daheime wdr motetta szintén egy varidcié Heinrich von Laufenberg dalara,

76 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung (Hugo-Distler-Archiv) Sajat forditas.
7 Barbara Distler-Harth: Hugo Distler. Lebensweg eines Friihvollendeten. (Mainz: Schott, 2008.) 191.
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négyszolamu vegyeskarra. A Nr. 6-0s Wachet auf, ruft uns die Stimme motetta a halottak
vasarnapjara késziilt, 6tszolamu vegyeskarra, Philipp Nicolai szovegére. A motettat 1934-
ben fekjezte be. Folyamatos depressziv hangulata ellenére Hugo Distler két 01j projekten

kezdett dolgozni Bacharachban, amelyekrél 1934 méjus 28-an irt Bruno Grusnicknak:

Kedves Bruno, most fejeztem be a Wachet auf, ruft uns die Stimme els6 versszakat,
meg fogsz lepddni! 10 oldal, hatalmas ujdonsag. Az 1. rész egy nagyszeri
kérusfantazia, a 2. rész egy (5 szolamu!) koralivet alkot, az utolsé rész pedig egy
fuga. Raadasul a Die Wiedertdufer in Miinster terve minden jelenethez le van irva.

Ezen még On is meg fog lepddni.”

A Nr.7-es In der Welt habt ihr Angst motettat Distler Maria Thienhaus temetésére
komponalta, négyszolamu vegyeskarra. A motettaban észrevehetd, hogy a szopran eldszor
csak nyolcad hangon énekli az , Angst” szot, mintha alig akarna megérinteni. Csak a
kozépsé szolamokban van mar jelen teljes értékében. A szoprannak a negyedik
probalkozasra sikeriil elérnie ezt egy fesziiltséggel teli nona ugrassal. A basszus a H, C' és
BE hangokkal egy kromatikus ivet ,,marcato, quasi portato” utasitassal énckel, mintha
likktetést akarna el6idézni. Ennek koszonhetéen nincs nyugalmi pont egészen a motetta
negyedik iiteméig.

Az ,,Angst” szo hirtelen megszakad, igy tériink at az ,,aber seid ihr getrost”
ellentétes szovegrészre, melyet a szopran, alt, tenor sz6lam haromszor is megszolaltat, mely
ala a basszus h hangon énekli az orgonapontot. A ,, denn ich habe die Welt iiberwunden”
szovegrésznél az egyes szolamok két-harom hangra korlatozodnak. Ismét egységesen
énekelve, mieldtt kiszélesedve megnyugodnanak. A motettdnak ebben az elsd, csaknem
egyperces részében zeneileg is megtorténik a szovegben rejld kijelentés, a masodik rész a
koralfeldolgozasnak koszonhetden kontrasztként sokkal kiegyensulyozottabb. A motetta
masodik része, ,, Wenn mein Stiindlein vorhanden ist” szovegével és a zeneileg sok
érzelmet bemutatd motettabol a nyugodtan megszolald koralfeldolgozasba valod
atmenetével emlékeztet Brahms ,,Warum” (op. 74., Nr. 1.) motettdjanak hasonlo
megoldasara a ,, Mit Fried und Freud ich fahr dahin” zarokorallal.”® A motetta két részében

ragadhatd meg a legkonnyebben a Distler altal leirt szellemiség, a zenében megjelend

8 1.m.: 205. Sajat forditas.
78 Stefan Hanheide: ,,ein Reich, in dem wir zu aller Zeit Trost finden. Hugo Distlers Lebensanschauung in
seiner Vokalmusik.” Musik und Kirche 78 (2008) 156-161. 158.
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Verkiindigung und Anbetung. A motetta elsé része Isten igéje, a masodik rész, a koral pedig
az imadat.

ich daheime widr tiz versszakos koruspartita — a Geistliche Chormusik halallal foglalkozo
motettai koziil a masik — szimmetrikus felépitésti. A hangsuly az 6todik és hatodik
versszakon van, amelyek azt a talvilagi életet irjak le, ami vagyakozasaban elragadtatja az
énekest. Az 6todik versszakban a szopran teljes 6rommel éri el a legmagasabb hangot, a
kétvonalas g-t, mig a basszus a kilencedik strofa végén ,,so fleuch der Welt viel falschen
Schein” szoveggel éri el a legmélyebb hangjat, majd a versszak egy iires kvinttel zarul. A
két keretblokk, az 1-4. és a 7-10. strofa egyenként teljes nyugalmat draszt, kontrasztként a

kozE€pro résszel.

Distler mindkét motettaban nem els6sorban a negativan érzékelt kiilvilag
abrazolasaval foglalkozik, hanem sokkal inkabb egy perspektiva megnyitasaval ezen
a negativitason tul, ahogyan egy 1942. 4prilis 1-jén kelt levelében fogalmazott...

>

»A sOtétség és vilagossag” ellentétes kezelése a Weihnachtsgeschichte elején
hallhat6 a legvilagosabban, itt is a ,,nagy fény” beallitasat nevezhetjiik eksztatikus
éneklésnek. Mas kompoziciok ilyen iranyu vizsgalata hasonld eredményekhez
vezetne. Distler kompozicids fokuszaban ujra és Gjra nem az 6t koriilvevd ijesztd
életkoriilmények allnak, hanem egy olyan kiralysag vizidja, amelyben megnyugvast
és biztonsagot talalhat e fenyeget6 kdrnyezettel szemben.

Distler személyes gondolatainak kompozicidiban valo felismerésére tett kisérlettel

szemben kifogasolhat6, hogy istentiszteletre irt miivekrdl van szo6, amelyek kvazi

objektiv modon hirdetik az evangéliumot, nem pedig személyes vallomasokrol.®

A Nr. 8-as Das ist je gewifilich wahr motetta egy 14. szazadi dallamra épiil,
négyszolamu vegyeskarra. A Nr. 9-es Fiihrwahr, er trug unsere Krankheit nagyhétre
késziilt Ezsias 53, 4. és 5. verse alapjan, melyet egy Paul Gerhardt korél zar le. A motetta

a két igeszakasz €s a koral mentén harom nagy részre oszthato.

8 Stefan Hanheide: ,,ein Reich, in dem wir zu aller Zeit Trost finden. Hugo Distlers Lebensanschauung in
seiner Vokalmusik.” Musik und Kirche 78 (2008) 156-161. 159-160. Sajat forditas.

32



2. A lubecki miivek

2.6. Konzert fiir Cembalo und Streichenorchester

1935 komoly miivészi fesziiltségben telt Distler szamara, amikor elkezdte az op. 14-es
Konzert fiir Cembalo und Streichorchester mivét. Distler a mirdl igy fogalmazott
Grabnerhez irt egyik levelében: ,,Ez egy diihds darab, olyan diihés, amilyennek ismer
engem... de komolyan gondolom, ha ilyen modern lett, az nem azért van, mert egyszer
igazan modernnek akartam tiinni, hanem azért, mert egy ilyen kificamitott bab vagyok.”8!

1935. december elején kezdte a miivet, december 4-€bol talalunk Paul Thienhaus
napldjabol egy feljegyzést: ,,Hugo azt mondta, talalt egy fényes motivumot a
csembaldkoncertjéhez, most minden ekoriil forog.” A munka nagyon gyorsan haladt,
januar 16-ra elkésziilt az els6 tétel, és Distler méar azon gondolkozott, hogy a juniusban
bemutatja Weimarban a Tonkonstlerfest egyik koncertjeként. A miivet eredetileg 4 tételesre
tervezte ¢és megkdzelitdleg félorasra. Februar végén mar kozel allt a befejezéséhez. Ezt
olvashatjuk Distlertdl: ,,csak az egyhaz irant érzett félelem ne nyomasztana egyre jobban.
Nagyon letort vagyok mindenféle komor jelek miatt. A csembaldversenyem ekdzben a
befejezéséhez kozeledik; ossze kell szednem magam, hogy a helyzetre vald tekintettel
fenntartsam a munkatempoémat.”®?

A csembaldkoncert végiil 1936. aprilis 29-én hangzott el eldszor a hamburgi
Musikhalleban Hans Hoffman vezényletével. A csembaldszolamot maga Distler jatszotta
a sajat liibecki hangszerén. A fogadtatasa rendkiviil pozitiv volt, az Ei du feiner Reiter
majus 5-i, liibecki megszolaltatasa utan azonban a Reichsmusikkammer feketelistara
helyezte €s csak a fesztivalszervezd Gerhard Maasz kozbenjarasaval hangozhatott el végiil
Weimarban, amit egy ujabb Baden-Baden-i és egy parizsi meghivas kovetett. Distler

crer

kapcsan.

Az a tény, hogy Ramin nem fejezte ki magat fenntartas nélkiil dicséretben,
gyanakvassal toltott el. A mitvet Raminnak szantam, de roviddel ezutan visszavontam,
mert Ramin ismét elkiildte a versenymiivemet, azzal a kéréssel, hogy valtoztassak meg

néhany részt; Nem veszi észre, hogy ez szamomra azt jelenti, hogy az egész darabot

8 Hugo Distler:,Vorwort”. In: U8.: Konzert fiir Cembalo und Streichenorchester opus 14 (Miinchen:
Musikproduktion Hoflich, 2013.) Sajat forditas.
82).h. Sajat forditas.
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elolr6él kezdem: nagyon bosszankodtam, mert szandékosan arra torekedtem, amit
ezekben a részekben kritizalt. Ugyanis a csembalonak til kevés hangja van ahhoz,
hogy egy allanddéan aramlo, figurazott mozgast megszolaltasson. Tudom a kritika még
nem végleges, mert Ramin a kortars zenével kapcsolatos itéletét sokan pontatlannak
tartjak. (Tovabba nagyon dicséri a mi egészét, ami még engem sem tolt el teljes

bizalommal). Természetesen errdl szoban kell beszélniink. 3

A csembaldkoncertet végiil ,,elfajzott miivészetnek” (entartete Kunst) mindsitették
¢s a ,kultarbolsevik csembalokoncert” elnevezést kapta. Oscar SO6hngen a berlini
Kirchenmusikfest egyik tarsszervez6jétdl tudjuk, hogy a mii a problémas, homalyos,
tulzsafolt, és a manirral teli mindsitést kapta. Distler az eset utan igy fogalmazott:
,©»Azonban kiérdemeltem magamnak egy olyan teret, amelyet a hétk6znapi élet nem ér el;
egy nagyon iddszeriitlen miivon dolgoztam, egy 0j a cappella passion Janos evangélista
nyoman, egy olyan munkan, amely sok mindenben vigasztal. Most gy tiinik, hogy az
egyhazi zenével, ¢s igy Isten Igéjével vald foglalkozas aldasa munkalkodik rajtam, és,

ahogy mondtam, nyugalmat ad nekem a viharban.”*

8 Stadtbibliothek Liibeck, Musikabteilung (Hugo-Distler-Archiv) Sajat forditas.
8 Hugo Distler:,Vorwort”. In: Ud.: Konzert fiir Cembalo und Streichenorchester opus 14 (Miinchen:
Musikproduktion Hoflich, 2013.) Sajat forditas.
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Hugo Distler Liturgische Sdtze tiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen opusahoz irt
elészoban igy fogalmaz: Die jeweilige Form und damit die Darstellung der verschiedenen
Bearbeitungen ergeben sich aus Wort und Weise.® (A mindenkori forma és ezzel egyiitt a
kiilonboz6 feldolgozasok megjelenitése a szobol és dallambol erednek). Distler miiveit
vizsgalva elengedhetetlen a deklamécios stilus vizsgéalata és a deklamacio fel6l vald
megkozelités.

Distler deklamacios stilusa kivételesen egyedi karakterrel rendelkezik. Legyen sz6 a
szolamcsoportbdl kivald egy-egy dallam megalkotasakor, unisono, vagy tobbszolamu
korusrészletrdl. A Liturgische Sdtze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen
opusaban lathatunk példat arra, hogy Distler bar kototte magat az adott dallamok, mint
példaul gregoridnok, vagy zsoltarok deklamacids rendjéhez, a ritmikai lehetdségekkel
mégis ravilagit benniik egyéni értelmezésére. A Die Weihnachtsgeschichte, vagy a
Geistliche Chormusik opusok deklamacios stilusa a nyelv egyszerii zenei stilizacidjatol a
melizmatikus zenei megfogalmazasig a teljes skélat lefedi.®® A Choralpassion miivében

pedig Distler Heinrich Schiitz passidiban alkalmazott recitalo stilusabol meritett.
3.1. A Choralpassion hangk6zszimbolikaja

Distler a  Choralpassion  utészavaban  megemliti, hogy opusaval Jézus
szenvedéstorténetének kortars kontdsben vald megjelenitése a célja.” A Schiitz altal

»tokéletességre vitt a capella passio” megemlitése pedig arra készteti az elemz6t, hogy

keresse a hasonlosigot — vagy a kiilonbséget — a két zeneszerzd stilusaban.®®

Természetesen, mivel Schiitz Maté irdsa szerinti evangélium szovegét dolgozta fel, ezért

nem lehet a két kompoziciot dramaturgiai szalon, vagy formai szempontbol parhuzamba

8 Hugo Distler: Liturgische Sitze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen. (Kassel: Birenreiter, 1964.)
4,

8 Stefan Pontz Hugo Distlers Weltliches Vokalwerk mit besonderer Beriicksichtigung des , Moérike-
Chorliederbuches” cimii tanulmanyaban ramutatott, hogy Distler késobb a Morike Chorliederbuch opusaban
a deklamécion keresztiil mar a vers absztrahlt értelmezésével talalkozhatunk. Allitja, Hugo Distler egy 0j
tipust nyelvkezelést fejleszt ki, amelynek kozéppontjaban nem a vers tartalmanak kifejezd, zenén keresztiili
megjelenitése all, hanem inkabb a vers hangos felolvasisa zenei eszk6zokkel. Distler egyszerre veszi
figyelembe a hangsulyt, jelentést, mértéket, a mondat kontextusat és a sorok szerkezetét, és olyan zenei
megoldasokat hasznal, amivel megragadja az Eduard Morike verseiben nagyon sok esetben a nyelvi
formékban is tiikr6z6do kifejezést és tartalmat.

87 Hugo Distler: Choralpassion nach den vier Evangelien.(Kassel: Bérenreiter, 2002.)

8 |.h.
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allitani. Distler kihagyott a passiotorténetbdl minden olyan jelenetet, ami nem Jézusra és a
cselekmény — ahogy 6 fogalmazott — ,,irtozatos rovidségére” koncentral. Igy keriilt ki
tobbek kozott Jézus haromszori megtagadasa, vagy Judas halala is. Mindezek miatt iranyul
a figyelem a deklamacios technika vizsgalatakor a recitativokra.

Schiitz passidiban a kettOspontnal alkalmazott illeszkedés elvét (Gesetz der
Anpassung) vizsgalva megallapithato, hogy az itt megjelend kapcsolodasokat altalaban a
beszéd dallama hatdrozza meg.®° A kettdspontnal jelentéssel bir a megjelené hangkodz és a
dallam ive. Az illesztés elvének mélyebb értelme abban mutatkozik meg, hogy egy-egy
dallam minden szabadsaga ellenére még a legmagasabb szinvonalon kidolgozott
responzorikus részekben is az egyes tartalmi részek egymasutanja toretlen, szorosan
Osszekapcsolodo egységként hatnak.

Schiitz passidiban gyakran el6fordulnak jellegzetes jelentéstartalommal biro,
egyedi dallamszerkezetek a kettdspont el6tt.®® Kérdés, hogy hogyan kapcsolédnak ezek a
dallamok az evangélista kettdspontjaihoz. Altalanossagban elmondhatd, hogy a
kapcsolodasokat Schiitz a harmoéniaba konnyen ill6 1épéssel oldja meg, vagyis a kovetkezo
megszolalds kezddhangja, az evangélista zaréhangjahoz képest ugyanaz a hang, vagy
annak terce, esetleg kvintje. A kapcsolodas zokkendmentesen megy végbe, ha a tonalitas
is megmarad. Ezt a megoldast abban az estetben lathatjuk, ha a tartalmi eseményeket
allandé aramlas jellemzi, nincs kiilondsebb fesziiltség. Tovabba jelentéssel bir, hogy a
kettOspont elott a dallam iranya lefelé, vagy felfelé¢ tart. Amennyiben a kettéspont
kijelentéskor torténik, a dallam ereszkedik, kérdés esetén a dallam emelkedik.

Emellett azonosithatd egy masik tipus is, amikor Schiitz a fesziiltséget
harmoniavaltassal fokozza. Ebben az esetben az éppen kovetkez6 szovegrész kezdéhangja
eltér az evangélista zardhangjatol, egy, a zardhanghoz kozvetleniil nem kapcsolodo
harmoéniaval folytatodik a torténet. Ebben az esetben Schiitz elveti az illeszkedés elvét,

hiszen a torténetek felfokozott hatasa indokolja a hangnemvaltast. A fesziiltség

89 A Gesetz der Anpassung (illeszkedés elve) kifejezést Rudolf Gerber hasznalja a Das Passionsrezitatv bei
Heinrich Schiitz cimi kdnyvében.

9 Schiitz mindharom passidjaban azonosithat6 egy tipikus dallamszerkezet, amely Jézus megszolalasai és a
turbatételek kozott szerepel; ez vagy egy szOvegrész zarasat, vagy a kettéspontot jelzi. Jézus beszédének f—
g—a—g-f zarohangjai, amelyet a szoveg tartalmi oldalat megjelenitendd, tobbszor is valtoztat. Szembetlind,
hogy a tobbnyire egy melizma megjelenésével ez a terc ambitusu dallam kvart ambitustira novekszik. De
akkor is megjelenik ez a kvart ambitusra novekedés, amikor a tanitvanyok elkészitették a husvéti baranyt.
Schiitz valoszini, a tanitvanyok Jézus irdnti szeretetét jelenitett meg ebben. Szamukra az O szajabol szarmazo
megbizas nem kotelesség, hanem a szeretet szolgélata, amelyet a legnagyobb haldval és alazattal végeznek
el. Ezt a gondolatot Distler is megjelenitette Choralpassion miivében.

%1 Rudolf Gerber: Das Passionsrezitatv bei Heinrich Schiitz und seine stilgeschichtlichen Grundlagen.
(Giitersloh: Gerd Mohn, 1929.) 120.
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megjelenitéséhez tartozik tovabba az a jelenség is, hogy abban az esetben, amikor a
passidban a tOrténet a szenvedés bemutatasahoz ér, akkor az evangélista magasabb
tartomanyban énekel.

Ebbdl az érzelmileg gazdagon diszitett dallamnyelvbdl tovabba kiolvashatd, nem
mindegy, hogy melyik konkrét hangkézugrassal zarul a dallam a kettéspont el6tt. Bizonyos
kadencidkban a dallam a felsé regiszterben hirtelen megszakad, ezt kovetden az also
regiszterben egy tonalis kadencidval zar. Lees6 kvint-, vagy kvartugrasok minden esetben
a torténetben rejlé érzelmeket hataroznak meg.%? Kiilondsen szembetiing, amikor ezeket az
lelépéseket melizmakkal még ki is emeli Schiitz. Schiitznél a mozdulatlan szélam a
kozombosséget jeloli, passziv attitiidot képvisel, ezért is van alacsonyabb tartomanyban. A
tartalomnak megfelel6 monotoniat érez a hallgatd. A hangsulyos szotagok diasztematikus
izolalasat is megfigyelhetjiik, ami a korszak sajatossaga ¢és Distlernél is sok példat talalni
ra.

Az illeszkedés elvét vizsgalva hasonléan Schiitzhdz, Distler is tobbnyire egységes
tonalitasban gondolkozik, vagyis a kovetkez0 megszodlalds kezd6hangja, az evangélista
zarohangjahoz képest tobbnyire ugyanaz a hang, vagy annak terce, esetleg kvintje.
Schiitzh6z hasonldan az ettdl eltéré hangkozlépéseknek is mind jelentésel birnak. Distlernél
mar megjelenik a tritonus és a szekund, vagy szeptim tavolsag is. Schiitz recitativoiban a
hangk6zokhéz rendelt érzelmek, vagy a hangkozokkel torténd jellem- és
karakterabrazolasok elemzéséhez kapcsoloddéan a Choralpassionban is talalunk ezekre
példat. Jézushoz és Istenhez a tiszta kvart és tiszta kvint, az emberekhez a terc, a biinhoz a
kis szekund a szenvedéshez pedig a sziik kvint hangkozt kapcsolja Distler.

A harmadik kottapéldaban lathatjuk, hogy az evangélista recitativojanak elsé szakasza
foleg az a-c kisterc keretén beliil mozog, egyszeri kitéréssel az e-re. A masodik részben
Jézus f hangjaval érjiik el az elsé rész a-Cc hangok kozott oszceillald dallam alaphangjat,
ekkor valik vilagossa az F-dar alaphangnem. A masodik szakasz egy kvartlépéssel
kezdddik a Jesus szon, majd a recitativo dallama visszatér az a-c hangok kozti
intervallumba. Ezt koveti a harmadik szakasz, amely a recitativo csiicspontja is, egy tjabb
kvart-motivummal, majd a streueten szonal egy kvinteséssel. A negyedik szakasz d
recitadlohanggal fenntartja az elért fesziiltséget, illetve az elsd két szakasz F-dar utan a

harmadikban megjelend esz hang B-durra iranyitja a hallgato fiilét, de a negyedik szakasz

%2 Rudolf Gerber: Das Passionsrezitatv bei Heinrich Schiitz und seine stilgeschichtlichen Grundlagen.
(Giitersloh: Gerd Mohn, 1929.) 131.
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e hangja es d zaroéhangja utan deriil ki, hogy a szakasz hypodor hangsort. Feltind tovabba,
hogy a Choralpassionban az evangélista elsé megszolalasa nem az itt felhasznalt
igeszakasz kezdésénél indul, hanem annak egyik részmondatanal a Viel Volks (nagy
sokasag) kezdéssel, mig a masodik szakasz els6 szava Jesus. Distler ezzel jeloli, hogy
passidjanak kozéppontjava az ember és Jézus kapcsolatat helyezi. A Viel Volks, féleg a-c
intervallumban mozgo recitativo rogton meg is jeloli az ,.,ember” hangkdzét, a Jesus aber

f-c hangkozlépése pedig Jézusét.
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Viel Volks, das auf das Pas-sah-fest gen Jo - ru- sa- = : Fo-te,

\ 2
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daB Je - sus kommt, lie- fen sie hin-aus, ihment-ge - gen. - 8us a ber -
0. i A PO, 5 —— A <
¥ kamein E - se-lein und ritt dar-auf. Vie - le brei-te-ten ih -re Klel der auf den Weg,

1 ; ‘T‘ ;
é v I _1_‘,r > i g i +—

et - ll che hie-ben Mai-en von den Biu-men und stren - - e-ten sie auf sei -nen Weg__.

4.

"Und die vor-me vor - gin-gen, und die her-nach folg-ten, rie-fen al - le- samt:

3. kottapélda, Distler, Choralpassion, Der Einzug, 1. recitativo

Ezeket a megfigyelési szempontokat kovetve taldlunk sok Osszefiiggést a
Choralpassion elemzésekor. Jézus megszolalasakor, vagy Istenre és Jézusra utald
részekkor hallhato a kvart és a kvint hangkoz, vagy ambitus. Megfigyelhet6 ez a passio
harmadik rész (Das Abendmahl) Jézus Das ist mein Leib. (ez az én testem) és a Das ist

mein Blut. (ez az én vérem) szovegekor. (4a kottapélda)

g—p—p—rt n -
Pt Se—p—p
Dag ist mein Leib ____1* Das ist mein Blut

4a kottapélda, Distler, Choralpassion, Das Abendmahl, 3. recitativo

Szintén kvart ambitusban szélal meg a passioé negyedik részében (Getsemane) az
Evangélista Jesus ging hinaus an den Olberg (Jézus az Olajfak hegyére ment.)
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3. Hugo Distler deklamacios stilusa

igeszakaszaban, valamint Jézus imajakor a Doch nicht mein, sondern dein Wille geschehen

(mindazaltal ne az én akaratom legyen meg, hanem a tied.) e-a 1épésekor. (4b kottapélda)

~p EVANGELIST x JES[E . L 2

Je - sus ging hin-ans an den Ol - berg, - ﬁoch nicht meir;, s'on.gemdeiMI.le

4b kottapélda, Distler, Choralpassion, Gethsemane, 1. recitativo

Az 6todik részben (Kaiphas) az evangélista Aber Jesus schwieg stille. (Jézus azonban

hallgatott.) szovegekor fisz-h hangoknal is kvart hangk6z hallhato. (4¢ kottapélda)

g EVANGELIST ,
A-ber Je - susschwieggtil - le.

4c kottapélda, Distler, Choralpassion, Kaiphas, 2. recitativo

A passio hatodik részében Pilatus Bist du der Juden Konig? (Te vagy a zsidok kiralya?)

szovegekor szintén megfigyelhet6 a kvart ambitus. (4d kottapélda)

PILATUS A
e e o
L e —e——

,,Bist du der Ju - den Ko - nig?“
4d kottapélda, Distler, Choralpassion, Pilatus, 4. recitativo
Jézus Ich bin ein Konig, aber mein Reich ist nicht von dieser Welt. (Kiraly vagyok,
de az én orszagom nem e vilagbol vald.) mondata Reich ist nicht szavainal a c-a-f

terclépések — amik a passioban egyediil itt jelennek meg — egyértelmiien kapcsolatban

allnak az opus utolsé recitativo Mein Gott, mein Gott (En Istenem, én Istenem)

kvintlépéseivel. (4e kottapélda)

5:&%. —f—p—p—p—y - @'—»—H : 2 s
=== e e F—Frr —

1
4 3 1 8 e
— i 8 4

Jleh bin ein Ko - nig; s - bermeinWon die-ser Welt“ .Mein Gott, mein Gott,

4e kottapélda, Distler, Choralpassion, Pilatus, 4. recitativo és Golghata, 2. recitativo
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A masodik rész masodik recitativojaban az e hang ugyan mély regiszternek szamit,
¢és bar Schiitznél eltér6 jelentéssel bir a mély regiszter, itt nagy fesziiltséget hordoz. Az
Ischariot névnél szintén megjelenik az emberhez tartoz6 terc hangkdz, a Zahl der Zwolfe
(egyike volt a tizenkettének) kvartlépése pedig Jézusra utal. A Silberlinge (eziistot) szonal
megjelend d-cisz félhanglépés egy nagyon markansan kiemelked6 ,,blinre” utal6 pillanat.
Csakagy mint a recitativo utolso, verriete (elarulja) szava, ahol egy felfelé iranyuld kis

szext 1épés utan hallhat6 az f-e félhang ,,blinre” utald hangkoze. (5. kottapélda)

»» EVANGELIST L e

22 Fmc 1 3 3 1 3 3 3 1 T N N 3 '
- - b 3 o

Es war a-ber Sa - ta-nas ge-fah - ren in den Ju - das“ JX-scha-ri - ot~ der war ausder
N . . . gt AS

' Zahl der Zwsl -fe,~- gi'ng bin zu den ﬁo-lren-;;rie - stern und spr-l.cvln »Ich will ihn euch ver.
n EVANGELIST

ra-ten!  Waswollt ihr mir ge - ben? Und sie bo- tem thm a}d-ﬂig Sil - ber-lin - g
0 + S
‘ d——+

Und—von da

an such-te er Ge-le - gen-heit, daB er Je - sum ver.rie - te
5. kottapélda, Distler, Choralpassion, Judas und der Pharisder Rat, 2. recitativo

A harmadik rész elso recitativojaban Schiitz elképzelésével ellentétben Distler két
részre osztja ezt a mondatot. A megjelené f-c keret Jézusra utal, csakiigy, mint az F-dur
tonalitas is. A masodik rész lid hangsortva valik a megjelené h hanggal, ami egyben a

tanitvanyok Jézushoz valé kozeledését szdlaltatja meg szamunkra.®® (6. kottapélda)

pn EVANGELIST L it
Am er-sten Tag der sii-Ben Brot__ tra-ten die Jin - g'er m Je - su und sf:ra. - !chen:ﬁ

6. kottapélda, Distler, Choralpassion, Das Abendmahl, 1. recitativo

A recitativot kovetd, a Wo willst du, daf3 wir dir bereiten, das Osterlamm zu essen?

(Hol akarod megenni a paskavacsorat, hol készitsiik el?) korustételben hasonldan Schiitz

% Ursula von Rauchhaupt: Die Vokale Kirchenmusik Hugo Distlers. (Giitersloh: Gerd Mohn, 1963.) 102.
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3. Hugo Distler deklamacios stilusa

Matthduspassion miivéhez a tanitvanyok Jézus iranti szeretete hallhato a nyugodt,
disszonanciat alig hordozo6 tételben. Az E-dar zérlat pedig kiilondsen meleg hangvételt
sugaroz a hallgaté felé. A masodik recitativot Jézus szavai inditjak és kvartlépések uraljak.
Az Osterlamm els6é megszolalasa egy g-d kvinten beliil koriiljarja kiilon a terc, kiilon a kis
szekund hangkozt is. A leide (szenvedésem) szo bé-moll harmashangzat hangjain vald
ereszkedés, majd megint a felfelé¢ irdnyuld kis szext 1épés utan c-sziik harmashangzat
hangjain valo ereszkedés kovetkezik, amit egy lefelé iranyulo félhang és egy fellépd bo
kvart kdvet. A szenvedést és a bint jelképez6 hangkozlépésekkel érkeziink az f hangra.
Jézus f recitalohangjan az egyre fokozodo fesziiltség a ritmikailag is kiemelt verraten
(elarul) szoban kulminalodik. Az ezt kdvetd fellépd kis tercek a tanitvanyok zaklatottsagat

hivatottak megjeleniteni. (7. kottapélda)

o EVANGELIST JESUS

14 T L3 =

O “—géxﬁ

i 4 31 14 2 7.4 e e
+

ér sprach: w00 < het hlm in dgesudt Zu Bi-n;m ;ndspro-d'let z'u ihm:

Der Mei - ster 1iBt_ dir sa - gen: Mei-ne Zeit ist kom - - men Ich will bei

Am A- bend kam er mit den Zwol-fen, und, als sie bei Ti - sche sa- Ben, sp'neh er:

= — — -—;—LL?"T}—?:—EE:;—_—,&:
»Mich h'uherz-lich v'er-lan-get. das 0 - ster - lamm _ mit euch
za es- sen, ¢h &i&WWm-m.mbm.u

. T e EVANGELIST
sa - go euch: Ei - ner un -ter ouch wird mich -ra - . Und sie wur-den

0 + 3

—L—.--_._-—.-’V —N—— A —
S A O S/ E— A S e
——

i

sehr be-tridt, und ho-bem an___, ein jeg-li-cher un-fer ih - nen,undspra - chen:

7. kottapélda, Distler, Choralpassion, Das Abendmahl, 2. recitativo
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A kovetkezé korustételben hallhaté passus duriusculus g-tdl a cisz-ig lépked. A
basszus — Judas szolama — elkiiloniil a felsé négy szolamtol, 1épésrol 1épésre hangoztatja a
Choralpassion biin hangkzét, mindezt egy sztik kvint, a szenvedés hangkdzének keretein
beliil. A tételben egy ponton egyediil marad a basszus szélam, a cisz hangrol indul6 Herr,
Herr bin ich’s, Herr? (Talan csak nem én vagyok az, Uram?) dallamaval pedig a kés6bbi

recitativoban, Jidas megszolalasakor is talalkozhatunk. (8. kottapélda)

Chor Nr. 4. Viertel nicht rasch, doch unruhig

1. SOPRAN = = z ]
5 = 1 —
» Bin iéHs, Herr__
2. SOPRAN = x : : ;: e :
2 — & /;l _— — —
»Bin., ichs, Herr__| ___ Herr, bin
ALT —— = : % :
z- = bz
»Bin’ ) e bin
TENOR — —— = =2 —
»Bin i(l.h‘s, Herr, bin ichs, Herr, Herr__
BASS = . — P X
icha , bin ictis,
Beruhigen
e = F et = —
icHs? Bin IGHS_.‘_, b'in iizlis,
+ — . :H_x f} I T 1
icHis? Bin icHs |, bin icks,
— =t
= EWE =
ichis? Bin icfs':_, bin ichs, Herr?«
é} = yg 1 5 ) | L] 1
jckis? Bin icHs |  bin icHs,
1 A O e d L 3 ; ; | i —
1 AL —— + { - ——— ~
bin ichs, bin icis,Herr, Herr__, bin iclis, Herr__ ?¢

8. kottapélda, Distler, Choralpassion, 4. kérustétel

Az ezt kovetd recitativoban az evangélista Nam Jesus das Brot (Jézus vette a
kenyeret) szovegrészénél hirtelen egy emelkedettebb kézegbe kertil a hallgato. Distler ezzel
¢rezteti, mit is jelent az Grvacsora vételekor Jézussal egy kozosségbe keriilni. Ez megjelenik
a Nehmet! (Vegyétek!) és Trinket! (Igyatok!) szavak dallamaban is, ahol mind Jézus

hangkoze, a kvart, mind pedig az ember hangkdze, a terc is szerepel. Végiil a fiir euch (ti

42



3. Hugo Distler deklamacios stilusa

értetek) szavaknal megjelend hisz hanggal érkeziink meg a Choralpassion legfényesebb,

Gisz-dur hangnemébe. (9. kottapélda)

p EVANGELIST . - .

u L2 I v -
Nahm Jo - sus das Brot, dan-ke-te__ und sprach:

J £, & p BVANGELIST
—t = = = . ]
Neb - - mett/Bs - - - - gofl Das istmeinLeib__ 14 Und er nakm den
J
u 4” - c ‘o ' . = - -
Kelch und sprach: Trn - - ke Trin - - - ket al-lo darans!

1 I ) 1
1 3 < . - L i 4 : 4 b - 1 T I +
- 4 b e h e - " e L b & -

Das ist mein Blut des neu-cn Teo- sta-ments, wol- err-gm - sen wird zur Ver-

2
I

— . . - 4

T
ge - bung der Siin - den.

9. kottapélda, Distler, Choralpassion, Das Abendmahl, 3. recitativo

A Gethsemane jelenet csak az evangélista recitativojaban osszegzddik. Distler rajta
¢és Jézuson kiviil nem szolaltat meg mast ebben a részben. Megfigyelhet6 Jézus Betet!
felszolitasakor a kvartintervallum, és az evangélista und es kam, daf3 er mit dem Tode
rang (Halalos gyotrédésében) szovegénél a cisz-g sziik kvint hangkdz. Szintén hallhatd
a szlik kvint Jézus a hangon zar6d6 masodik megszodlalasa utan, amikor az evangélista
a Judas nevével, esz hangon folytatja recitativojat. Feltiin6 az esz recital6 hang, valamint
az, hogy a recitativo utolsé részében mar egy oktavval feljebb recital az evangélista,
ahova szintén egy sziik kvint ugrassal lépett fel, megjelenitve ezzel egyszerre a
szenvedést és a torténet fokozodd dramaisagat. Az und griffen ihn (és elfogtak 6t)

szovegrész csak a ,,blin” hangkozével, szekund 1épésekben ereszkedik. (10. kottapélda)
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—F

Y und be-te-te hef- ti- ger. Bs ward a - ber sein Schweif wie Bluts - trrop-}en,

0 £7 R 4 e
——— ! —— = 1 ‘,’.‘, :1 ‘?- ‘r‘r#ﬁ:
die fie-len auf die Br- - den. r stund auf, kam zu sei-nen Jin-gern

a SUS

i Lﬂ Al N + + + E \_s ). > 4
und fand sie schla - fen. Dasprach er zu ih - nen: Was schla - fet ihr ?

si- er Die- ner, kommter dn.-hln mit Fa . keln, Lam-pen und mit Waf- fen. Und sie

leg-ten ih-re Hin.de an Jo - sum und gHif=—— . fen fha ————

10. kottapélda, Distler, Choralpassion, Gethsemane, recitativo

A passio 6todik, Kaiphas részében Distler elkezdi a passioban rejlo dramaisag
fokozatos felépitését. Az Evangélista — ahogy Schiitz Matthduspassion azonos részében is
— végig magasabb regiszterben énekel. (1la kottapélda) A tritonus hangkbz egyre
gyakrabban jelenik meg. Példa erre az evangélista suchten falsch Zeugnis (hamis
tantvallomast kerestek) f-h és Jézus lhr saget es. (Te mondtad.) cisz-g hangokon

megszoélaltatott szavai. (11b kottapélda).
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E EVANGELIST
L A?L f ]; a2 11 ﬁ -E’Il ? 1’- 4? :
s)‘[l !' — ) | 3 i 'V 1 i
Da spei - e - tem sie in sein An - ge - sicht__,
/—\ 2 %
=t —
'J - )4 ) 4 'Y 1 e 1 = | & |
und schlu - gen ihn mit Fin -  sten und rie - fen:

11a kottapélda, Distler, Choralpassion, Kaiphas, 5. recitativo

JLE}IAI‘(GELIST : [ JESUS "
% — = == hht—t—
und der gan - ze Rat such - ten falsch Zeug-nis »Ihr sa - get est

11b kottapélda, Distler, Choralpassion, Kaiphas, 1. és 4. recitativo

A Bist du Christus, sage es uns (Ha te vagy a Krisztus, mondd meg nekiink!) tételek
teljesen, és az Er hat Gott geldstert (Hallottatok az istenkaromlast.) tétel részben homofon
szerkesztéstiek. A Bist du Christus, sage es uns homofon, unisono részei zeneszerzoi
utasitasra egyre gyorsabbak, egyre nagyobb fesziiltséget hordoznak magukban.

A passié hatodik, Pilatus részében is végig magasabb regiszterben énckel az
evangglista. Megfigyelhetd, hogy Pilatus megszolalasai is egyre zaklatottabbak €s egyre
magasabb tartomanyba keriilnek a rész soran. Pilatus eurem Gesetz (torvényetek szerint)
bé-a kis szekundja utalés a zsidok torvényekrdl alkotott véleményr6l. A Da sprachen die
Juden zu ihm (A zsidok igy feleltek) szoveg d-f terc egyrészt jeloli az embert, masrészt

pedig diasztematikus kijelentés is. (12a kottapélda)

PILATUS ’ EVANGELIST

3 — 3 ;l

- 0
Zr= = -~

— re i
4

”Su rich-t'et ihn nachen - rem Ge-setz!® v Dasprul'xenéielu-tfenmihm:

12a kottapélda, Distler, Choralpassion, Pilatus, 3. recitativo

Az ezt kovetdé Wir haben keinen Konig (Nem kiralyunk van) korustétel
félhangonként ereszkedd ellenpontja visszaidézi Judas szolamat. Jézus megtagadasat jeloli,

mint ,,biin”. (12b kottapélda)
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5 »Wir ha - ben kei - nen Ko - mig——

12b kottapélda, Distler, Choralpassion, Pilatus, 9. korustétel, tenor szolam, 6-10. iitem

A Sein Blut komme uns und unsre Kinder (Az 6 vére mirajtunk és a mi
gyermekeinken!) korustétel aranymetszésénél Distler felhagy az iitemmutatoval. Kilépiink
az addig szigoru ellenpontos tételbdl és egy csendes, liikktetés nélkiili szakaszt hallunk.
Bruno Grusnick irdsa szerint a zeneszerz0 ezekben a kiemelkedd pillanatokban

gondolkodtatja el a hallgatosagot a passiohoz fiiz6dé viszonyarol.®* (13. kottapélda)

Ein klein wenig verhaltner. Sehr leise

1
¥

Saiay ) g
- ber"uns und uns-re Kin- der!
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- ber uns und Igs-g Kin- d
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- ber uns und uns-re én - der!
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- ber uns und uns-re Kin- der!
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[ I  E—— 1 1 t

- T e 3 |
i - - - - ber uns und uns-re Kin - der!

13. kottapélda, Distler, Choralpassion, Pilatus, 10. kérustétel, 21. iitem

A passio utolso, Golgatha részben az evangélista sz6lama tovabbra is a magasabb
regiszterben marad, tobbnyire a d recitalo hangon énekel. A passido minden recitativojat
végigkiséré hangkozszimbolumok itt is megjelennek, az Und sie banden Jesum
(Megkototték tehat Jézust) szakasza az emberre utald terckeretben, mig az und er trug sein
Kreuz (6 pedig maga vitte a keresztet) szakasza a Jézusra utalo kvartkeretben hangzik el.
Az utolso, Er hat Gott vertrauet (Bizott az Istenben) korustétel megegyezik az elsd, Gelobet
sei (Aldott) kérustétellel. Distler emlékeztet, ugyanaz a sokasag iidvozolte viragvasarnap

Jézust, amelyik 6t nappal késébb keresztre feszitette. (2. tablazat)

% Bruno Grusnick: ,,Hugo Distler’s Choralpassion” Musik und Kirche 5 (1933) 39-43. 42.
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Gelobet sei, der da kommt, ein Konig, im | Er hat Gott vertrauet; der erlose ihn nun!
Namen des Herrn! So steige er nun vom Kreuz,

Siehe! Ein Konig vor Israel! ist er der Konig Israel!

Aldott a kiraly, aki az Ur nevében jon!®® | Bizott az Istenben, szabaditsa meg most
Lassatok! Izrael kiralya! ot!
Szalljon le most a keresztrol,

ha Izréel kiralya!%

2. tablazat, A Gelobet sei és az Er hat Gott vertrauet tételek forditasai

A Golghata rész masodik recitativoja a passié érzelmi csucspontja. A passio
zeneileg és lelkileg is legfesziiltebb pillanata a keresztre feszitett Jézus Mein Gott, mein
Gott, warum hast du mich verlassen? (En Istenem, én Istenem, miért hagytal el engem?)
szavai. Schiitznél a kis d-tl d -ig val6 felemelkedés az Istenhez fordulds, mig a dallam
lassu ereszkedése az egyre er6sddd elhagyatottsag érzetének bemutatdsa. Distler ezen a
ponton eltér Schiitztél. A mein Gott harmadik ismétlését mellézi, ellenben a warum
kérddszot haromszor ismétli meg. A warum hast du mich verlassen? (miért hagytal el
engem?) c-esz tercintervallumban mozgd szoélam ,.emberre” utalé hangkdze egyben valasz

is Jézus kérdésére. Luther igy ir errdl a jelenetrol:

Hiszen mégsem értjiik, hogy 6, aki a Megvaltonk, azért kialt fel, mert teljesen
elhagyatottd valt. Ez is azért van, mert a mi blneinket viseli, ¢s a blnoknek az a
kovetkezménye, hogy elszakitanak minket Istentdl, €s az 6 igazsagatol, és minden jotol. Ezt
kellett neki megizlelnie, hogy lassuk: Krisztus szenvedését minden mas szenvedést6l meg
kell kiilonboztetniink. Az a legjobb ebben a helyzetben, hogy Krisztus nem adja at magat a

hitetlenségnek, hanem Istenhez kialt.%’

A passio harmadik (Das Abendmahl) részében a tanitvanyok Jézushoz vald
kozelségét jeldlte az egy mondatban megjelend bé hang h hangra valdo modositasa. Itt Jézus
felkialtasakor az els6 warum (miért?) desz-c kis szekunddal indul, majd a dallam utols6
hangjaban Distler felemeli a desz hangot d-re. Ezen a helyen ez a megjelené d hang a
Krisztus kereszthalalaban az Istenhez kozelebb keriilt embert jelenti. (14. kottapélda)

% Lk 19, 38 részlet

% Mt 27, 42-43. Distler feltehetéen a két korustétel kozti parhuzam kedvéért nem kovette pontosan az
igeszakaszt.

" Luther Marton: A helyettiink szenvedd Megvalto. In: Csepregi Zoltan, Horvath Orsolya (szerk.), Bellak
Erzsébet (ford.): Luther vilogatott miivei 6., Prédikaciok. (Budapest: Luther, 2015.) 313-318. 313-314.
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»Mein Gott, meinGott, war- um, war-um, war-um hast du mich ver-las- sen?"

14. kottapélda, Distler, Choralpassion, Golgatha, 2. recitativo

3.2. A deklamaciods ritmus

Distler a Liturgische Sdtze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen opusaban
meghatarozva a kapcsolatot kompozicioi €s a régi evangélikus dallamok k&z6tt minden
megzenésitett Kyrie és Gloria elétt megszolaltatja a régi liturgikus éneket. Ezzel a
Choralpassion utan egy ujabb példat talalhatunk arra, hogy miivészetében elkotelezte
magat a deklamécié régi formdinak vizsgdlata mellett. A Liturgische Sitze iiber
altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen opus néhany tételében Distler a szoveg mintegy
forditasaként, a preciz ritmikus lejegyzéssel valositotta meg elképzelését a régi evangélikus
énekrol, amelynek hagyoményos kontextusa az évszazadok soran elveszett. Ugyanakkor a
dallamokhoz val¢ szilard kapcsolat ellenére felvallalta a szabadsagot, hogy ne egyszertien
utanozzon, hanem miivészetével kortarssa is valtoztassa azokat. A legfinomabb ritmikai
megoldasokban mutatja meg Distler, hogy hogyan kozelitette meg az énekek szovegeit a
Singbewegung szellemiségébdl fakaddan kortars, és nem historizald pozicidbol.

Ezt a deklamacids stilust ebben az opusban a Distler altal ujraalkotott Gloria
arnyalatait is szemlélteti. A Niirnberger Grofies Gloridban megszolalo Wir loben dich, wir
benedeien dich, wir beten dich an (Dicsériink téged, aldunk téged, imadunk téged) részletét
elemezve lathatjuk, hogy a harom igét harom kiilonb6z6 ritmusképlettel jeloli. A 3/4-es

itemmutato ellenére a cezurdknak koszonhetden egyszerre egy 6/8-os liiktetés érzékelhetd.
(15a kottapélda)

15a kottapélda, Distler, Liturgische Sctze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen,
Niirnberger Grofses Gloria 1525, szopran sz616 7-9. litem
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Ezért is feltiind, amikor Distler ezzel az eszkozzel plusz fesziiltséget idéz el6. A wir beten
dich an (imadunk téged) részletben megjelend atkotéssel eléri, hogy nagyobb legyen a
hallgatoban a vagy, hogy megérkezziink a dich (téged) széra. A dallam ritmikai
alkotdelemeinek vizsgalatakor felismerhetiink egy hasonlosagot: a késébbiekben csak a der
du (aki) megszolitaskor talalunk erre emlékeztetd ritmuselemet. (15b kottapélda) Distler

ebben az egy ivben mar megeldlegzi, hogy az imadkozo kihez imadkozik.

b ey
. Der | du weg-nimmst

15b kottapélda, Distler, Liturgische Sdtze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen,
Niirnberger Grofles Gloria 1525, szopran szo6l6 22. litem

A ritmikai alkotoelemeket vizsgalva észrevehetd, hogy a triola megjelenése sok
esetben egy nemkivanatos hangsulyt el6z meg, vagy egy nagyobb hangsulyt elélegez meg.
A Niirnberger Grofies Gloria 16. litemében. (16a kottapélda) megjelend triola nem engedi,
hogy a Jesu hangsulyt kapjon, helyette a Christe szora vezeti a dallamot. A 17. litemben
szintén ezt a jelenséget lathatjuk, az 0 Herr Gott (Ur Isten) szovegben a Herr szo helyett —
hiszen az 0 megszolitast a triola miatt nem tudjuk egy rovid feliitésként megszolaltatni — a
Gott szo valik hangsulyossa. Ezek a ritmikus motivum-kapcsolatok segitik el6, hogy a

szavak természetes hangsulyai tokéletesen bedgyazddjanak a zenei ivbe.

17 —
o) ' & L
14 |7 ¥
v L4 r

Sohn Je - su khris -te. o Herr Gott.

16a kottapélda, Distler, Liturgische Scitze tiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen,
Niirnberger Grofes Gloria 1525, szopran sz6l6 16—17. litem

A Niirnberger Grofies Gloria negyedik ilitemében jelenik meg rogton egymas utan

két triola, aminek kovetkeztében elveszti a hallgato a liiktetés érzését. (16b kottapélda)

ﬂ A ! 3 1—~>r b 3 ]

1 % —
Und Fried | auf Er - den, und den |

16b kottapélda, Distler, Liturgische Sdtze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen,
Niirnberger Grofies Gloria 1525, szopran sz616 3—4. litem

A két triola megjelenése onmagaban elég ahhoz, hogy a hallgat6 fliggetlenitse dket
az addig hallottaktol. Ebben a két triolaban Distler mintha egy ujabb 3/4-es {itemet hozna
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létre, azonban az itt megjelend negyed nem egyenld értéki a szakaszt koriilvevo iitemek
negyedeivel. Itt lathatunk egy példat Distler kompozicios stilusdnak egyik 1ényegi elemére:
a két ltemnem, az alapmérték és az azonos vagy eltérd ritmikus motivumok
dsszekapcsolasaval 1étrejové 1j idSegység egymasra épiilése.®® Az opusban megjelend
triolak a Gott in der Hohe (a magassagban Istennek) széveg elhangzasakor bukkannak fel
a legszembetiindbb moddon. Distler a ritmikaval szimbolizal és értelmez. Az ember
kornyezetéhez a paros liiktetésre visszavezethetd negyed, illetve a nyolcad ritmusértékeket,
mig Istenhez a triola ritmuképletet tarsitotta. Az Ehre sei Gott in der Hohe (DicsOség a
magassagban Istennek!) éneket az angyalok éneklik Jézus sziiletésekor. (3. tablazat) A két
triola megjelenése az und Fried auf Erden, und den Menschen ein Wohlgefallen (Es a
foldon békesség, €s az emberekhez joakarat!) szovegnél tehat az Isten emberek kozé
érkezését, Jézus f0ldi jelenlétét, Isten megtestesiilését abrazolja.

Distler a Cantus firmi alatt az Allein Gott in der Hohe sei Ehr koralt megszolaltatva
pedig megmutatja nekiink a Niirnberger Grofies Gloria tétel felépitése alapgondolatat:
Isten letekint az emberre, az ember pedig Istenhez fordul.%®

Allein Gott in der Hohe sei Ehr, A menny Uranak tisztelet,

und Danck fiir seine Gnade, Dicsdség, hala zengjen,

darum, dass nun und nimmermehr Mert nagy kegyelme véd, vezet,
uns riihren kann kein Schande. Ov arto vészek ellen!

Ein Wohlgefallen Gott an uns hat, O minket irgalmaba vett.

nun ist grof3 Fried ohn Unterlass; Elnémul harc és gytildlet:

all Fehde hat nun ein Ende. O ad minékiink békét.*®

3. tablazat, az Allein Gott in der Hohe sei Ehr kezdetl koral forditasa

Egy felépitésében ehhez nagyon hasonlo tétel a Die Weihnachtsgeschichte opus
Magnificat tétele. Maria éneke alatt a korus szintén egy imat szolaltat meg az ES ist ein
Ros entsprungen koral Wir bitten dich von Herzen du edle Konigin kezdetli versszak
eléneklésével. (3. tdblazat)

Distler a Die Weihnachtsgeschichte opusahoz irt eldszavaban megjegyzi, hogy a mii

eléadasa a Choralpassionhoz képest technikailag sokkal konnyebben megoldhato és

% Ursula von Rauchhaupt: Die Vokale Kirchenmusik Hugo Distlers. (Giitersloh: Gerd Mohn, 1963.) 85.
9 Ursula von Rauchhaupt: Die Vokale Kirchenmusik Hugo Distlers. (Giitersloh: Gerd Mohn, 1963.) 91.
100 Evangélikus Enekeskonyv. (Budapest, Luther Kiado, 2017) 43. dicséret.
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hangvételét tekintve is bensOségesebb hangon szo6l a hallgatosdghoz. A recitativokkal
kapcsolatban Distler megemliti, hogy azok sokkal kotetlenebbiil illeszkednek a liturgikus
keretekhez, hangkészletiiket tekintve szinte kivétel nélkiil pentaton, a korustételek pedig a
naiv nyugalom hangvételét hordozzak. A recitativok lejegyzése ugyan a korallejegyzés
stilusara hasonlitanak, de Distler kiemeli, hogy eléadasuk pontos tervezést igényel, a
lejegyzéstik altal kapott szabadsagban nem lehet a deklamaciot segité ritmikai strukturat
lebecsiilni.’®? A ritmikai struktira megtervezéséhez és gyakorlati kivitelezéséhez segitség

a Magnificat Distler altal pontosan leirt szélama.

Magnificat

Meine Seele erhebt Gott, den Herren, und
mein Geist freut sich Gottes, meines
Heilands, denn er hat die Niedrigkeit
seiner Magd angesehen. Siehe, von nun
an werden mich preisen alle Kindeskind,
denn er hat groffe Dinge an mir getan,
der da mdchtig ist, und des Name heilig

ist. Seine Barmherzigkeit wihret immer

Magasztalja lelkem az Urat, és ujjong az
én lelkem megtartd Istenemben, mert
ratekintett szolgdloleanyanak megalézott
mostantol fogva

voltara: és ime,

boldognak mond engem  minden
nemzedék, mert nagy dolgokat tett velem
a Hatalmas, és szent az 6 neve, irgalma

megmarad nemzedékrdl nemzedékre az

fiir und fiir, bei denen, die ihn fiirchten. | 6t fé16kon. 02

Koral

Wir bitten dich von Herzen, Sziviinkbdl kériink téged,

du edle Konigin, te nemes kiralynd,

durch deines Sohnes Schmerzen, hogy Fiad fajdalman keresztiil,

wann wir fahren dahin mikor hozza tartunk

aus diesem Jammertal. ebbdl a siralomvolgybol.

Du wollest uns geleiten Te légy kisérénk

103

Bis in den Engel Saal. Az angyalok csarnokaba.

4. tablazat, a Magnificat és a vele egyiitt megszolalo koral forditasa

101 Hugo Distler: ,,Vorwort.” In: U&.: Die Weihnachtsgeschichte. op.10. (Kassel: Birenreiter, 2013.)
102 k 1, 46-50.
103 Sajat fordités.
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A deklamacidt segitendd, Distler a Magnificat dallamat ritmikailag szorosan a
szoveg beszédritmusahoz igazitotta. Ennek egyik eszkdze az litemmutato st valtakozasa
egy szolamon beliil. gy mar az iitemek természetes sulya is segitséget nyijt a helyes
deklamacidohoz. A tétel nyolcadik iiteme egybdl kiilon jeldlést is kap. Hidba a 3/4, a

szoveget nem a megjelend szinkopa, a 6/8 f6- és melléksulyai szerint kell énekelni. (17.

kottapélda)
Maria (6/8)
1t I k—1 I (33 i % | I  — T N
: . B T [ B N S
Y o] -
d I— T — -
denn er hat die Nied-rig-keitsei - ner Magd an-ge - se - hen.

17. kottapélda, Distler, Die Weihnachtsgeschichte, Magnificat 7-10. {iteme

A Seiner Magd angesehen (mert ratekintett szolgaloleanyara) igeszakasz ritmikai
atértelmezésével a Magnificat els0 harom dallami zarlata mindig hérmas liiktetésre
vezethet6 vissza. Ezt segiti az el6tte szereplé metrumvaltas, a 3/4-es tlitem, amit 6/8-osként
kell kezelni, illetve a dallam is. Distler ezzel jeleniti meg Isten belépését az emberi vilagba.
De nem a Liturgische Sdtze opusaban lathatd modon — a két triolaval elért hemiola
megjelenésével a paros liiktetésben —, hanem a paros liiktetést most a hallgatonak kell
harmas liiktetéslivé formalnia. Itt ugyanis Mariardl van sz6, aki elfogadta Isten vele valo

tervét.1%% (18. kottapélda)

18. kottapélda, Distler, Die Weihnachtsgeschichte, Magnificat, 2-3., 5-6., 8-10. iitem

Distler a Choralpassion Sein Blut komme iiber uns korustétel formai felépitésébe
mar beemelte az aranymetszés jelenségét, ugyanezzel a jelenséggel a Die
Weihnachtsgeschichte opusaban is talalkozhatunk, igaz most nem egy tételen beliil, hanem
a teljes opus felépitését vizsgalva (6. tablazat). Itt Distler az Es ist ein Ros entsprungen
koral Die Hirten zu der Stunden kezdetii versszak feldolgozasat helyezi a hallgato elé
elmélyiilésre, illetve azt a pillanatot, amikor a pasztorok megérkeztek a jaszolhoz, ahol

megtalaltak Jézust Mariaval és Jozseffel. (5. tablazat)

104 Ursula von Rauchhaupt: Die Vokale Kirchenmusik Hugo Distlers. (Giitersloh: Gerd Mohn, 1963.) 90.
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Die Hirten zu der Stunden A pasztorok abban az 6raban
Machten sich auf die Fahrt; Utnak indultak;

das Kindlein sie bald funden a gyermeket hamarosan megtalaltak
mit seiner Mutter zart. édesanyjaval gyengéden.

Die Engel sangen schon, Az angyalok mar énekeltek,

sie lobten Gott, den Herren, dicsérték az Ur Istent,

in seinen héchsten Thron. legmagasabb tronjan.1%

5. tablazat, a Die Hirten zu der Stunden kezdet( versszak forditasa

A koral szovegében megjelennek a pasztorok és az angyalok. A fold és a menny
képviseldi. Mind a testet 6ltott Istent dicsditeni jelennek meg a jaszolnal. A megsziiletett
Udvozitot, akinek dicsdsége betdlti a mennyet és a foldet. Distler ezt a koralt két korusra,
nyolc szélamra komponalta meg. A két korus mésfél iitemnyi eltolassal szo6laltatja meg a
koralfeldolgozast. A koraldallam a két szopranban kanonként koveti egymast. A Die Engel
sangen schon koralsort Distler ugy formalja hogy az visszaidézze a korabban hallott Chor
der Engel (Angyalok kara) korustétel dallamat, ahol az angyalok Ehre sei Gott in der Hohe
éneke szol. A teljes tétel pedig egy lassan épitkezé folyamatos crescendo. Luther igy ir

errdl a jelenetrdl:

Udvozitd sziiletett ma nektek” (Lk 2,11), és ez betdlti a mennyet és a foldet. Ha
semmim sem marad, ez az Udvozité megsegit engem! Még ha az ég, a csillagok és
minden teremtmény abrazata rettenetes volna is, akkor sem latnék semmi mast e
gyermeken kiviil mennyen és foldon. Oly naggya kellene névekednie a szememben
annak, hogy 6 az enyém [...] Roviden szdlva, végiil odaig kell jutnunk, hogy
mindennek sotétséggé kell valnia szamunkra, hogy masrol se tudjunk, mint err6l az
angyali iizenetrdl: ,Hirdetek nektek nagy oromet [...]: Udvozité sziiletett ma

nektek.” ( Lk 2,10-11)0¢

A Die Weihnachtsgeschichte opus Distler liibecki idejében harom zenés vesperason
szolalt meg.% Liturgiai keretek kozott a miiben is megtalalhatdo Magnificat és Nunc

Dimittis cantica megszolaltatasara talalhatunk gyakorlatot. A Magnificat természetesen az

105 Sajat forditas.

106 [ uther Marton: Prédikacio kardcsony els6 napjan. In: Csepregi Zoltan, Horvath Orsolya (szerk.), Bellak
Erzsébet (ford.): Luther vilogatott miivei 6., Prédikdciok. (Budapest: Luther, 2015.) 375-380. 377.

107 E18szor 1933.12.26-4n, majd 1935.12.26-4an, végiil 1936.12.27-én.
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adventi idOben szolalt meg, foleg a vasarnapi foistentisztelet kezdd énekeként, kdzosen
énekelve a lelkész és a gyiilekezet altal a négy 0j zsoltartonus koziil az elsé, a 9. (eol)
zsoltartonusban.1®® A Nunc Dimittis a karcsony utani vasarnapon szolalt meg egyszer egy
évben.'® A Magnificat esetében nem a teljes evangéliumi rész olvasték fel a liturgia soran,
hanem azt hat verssel leroviditették és csak Lk 1, 46-50-ig terjedd verseit olvastak fel. Ezt
a gyakorlatot Distler is atvette opusaban. Feltiind, hogy a mli formai felépitését tekintve ezt
a két canticat Distler szimmetrikusan helyezte el (6. tablazat). Simeon éneke (Lk 2, 25-32)
a Maté irasa szerint valdé evangélium utan hangzik el az utolsé koralfeldolgozas és a
zéarokorus elott. Azonban nem a hagyomanyok szerinti 5. (lid), vagy 8. (hypomixolid),
hanem a Magnificathoz hasonléan a 9. zsoltartonusban.'® Mindemellett felismerhetd az is,

hogy Distler nagyon hasonl6 dallamot komponalt a két canticanak.

108 Konrad Ameln, Christinard Mahrenholz, Wilhelm Thomas, Carl Gerhardt (szerk.): Handbuch der
deutschen evangelischen Kirchenmusik. Band 1, Teil 1. Der Altargesang. Die einstimmigen Weisen.
(Gottinger: Vandenhoeck & Ruprecht, 1974.) 39.

109 Ursula von Rauchhaupt: Die Vokale Kirchenmusik Hugo Distlers. (Giitersloh: Gerd Mohn, 1963.) 63.

110 Konrad Ameln, Christihard Mahrenholz, Wilhelm Thomas, Carl Gerhardt (szerk.): Handbuch der
deutschen evangelischen Kirchenmusik. Band 1, Teil 1. Der Altargesang. Die einstimmigen Weisen.
(Gottinger: Vandenhoeck & Ruprecht, 1974.) 39.
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1. 3. 4, 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11. 12. 13.
nyitokorus négy korélfeldolgozas két turba- aranymetszeés, két turba-korus két zarokorus
korus nyolcszolamu koralfeldolgozas
koralfeldolgozas
Das Volk, Magnificat Ehre | Lasset | Die Hirtenzu | Wo ist der Zu Nunc
S0 im sei uns der Stunden neugeborne | Bethlehem Dimittis
Finstern Gott | nun Konig im
wandelt in | gehen judischen
der Lande
Hoéhe
Ezs 9, Lk 1, Lk 1, Lk |Lk2, | Lk2, Mt 2, Mt 2, Mt 2, Lk 2, Jan 3,
1,5-6 26— 39-50 2, | 814 | 15-16 1-4 5-6 7-12 25-32 16
38 1-7

6. tablazat, a Die Weihnachtsgeschichte formai felépitése
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3.3. Tovabbi deklamacids technikak

Az eddigi harom opusban megemlitett zeneszerzoi stilus mellett Distler motettaiban is talalunk
tovabbi technikakat, melyek ehhez a fejezethez tartoznak. A Geistliche Chormusik
gyljteményben szerepld motettak koziil a tobbség a liibecki zenei vesperdsokon szolaltak meg
el6szor, tehat szorosan kapcsolodnak Distler liibecki éveihez és az itt kialakult zeneszerz6i
stilusahoz. Maga az opus 1942-ben, joval Distler Liibeckben betoltott hivatali ideje utan jelent
meg Osszegytjtve. A Geistliche Chormusik sorozatban talalhato In der Welt habt ihr Angst (A
vilagon nyomorusagotok van) motettan keresztiil tovabbi két, Distler deklamaciot eldsegitd
zeneszerzOi technikajat emelem ki.

Az els6 a korabban mar emlitett homofon deklamacios technika. A Choralpassionban
ezzel a jelenséggel a fesziiltség fokozasanak egy eszkozeként talalkozhatunk. A Weis sage uns
(Profétald meg nekiink) korustétel wer ist der dich schlug (ki iitott meg téged) részlete kezdi
ezt a fokozast. A fopapok kérdése, Bist du Christus, sage es uns! (Krisztus, ki titott meg téged!)
két homofon tétele, valamint az Er hat Gott geldstert (Istent karomolta!) tétel szintén ezt az
érzelmi fokozast segitik eld. A tobbszolamu kompozicids technika differencidlt alkalmazéasa —
ugymint a Choralpassion turbaiban megjelené homofoénia is — mind az irastudok és fépapok, a
zsido nép, a forrong6 és izgatott felkialtasok jellemzésére szolgal.**

A Choralpassionban betoltott szereptol a skala masik végén helyezkedik el az a
jelenség, amikor Distler a Liturgische Sdtze iiber altevangelische Kyrie- und Gloriaweisen,
vagy a Der Jahrkreis opuséban ezt a technikat egy imadsag megszolalasaként alkalmazza.!*?
Distler a homofoniaval egy, a gyiilekezettel kozos imava formalja miivét.

A Geistliche Chormusik motettaiban megjelené homofon deklamacio a skala két
végpontja kozott helyezkedik el. Ezekben az esetekben Distler egy-egy sz6, vagy mondat
kihangstlyozésara alkalmazza ezt a technikat. A homofon szerkesztésben megszolalo szovegek
kitlinnek kornyezetiikbol. Sok esetben Distler meg is ismételteti a kivalasztott szovegrészt.

Az In der Welt habt ihr Angst motettaban Jézus szava emelkedik ki a homofon
deklamacids technikaval. A motetta elsé része Jézus A vilagon nyomorusdagotok van, de

f.113

bizzatok: én legydztem a vilagot. > szavait szolaltatja meg. Ebbdl a szakaszbol az iiberwunden

111 Ursula von Rauchhaupt: Die Vokale Kirchenmusik Hugo Distlers. (Giitersloh: Gerd Mohn, 1963.) 181.

112 Bzt 1athatjuk tobbek kozott az apostoli hitvallast feldolgozo, a Der Jahrkreis 27. Wir glauben an Gott den Vater
motettajaban. A 13. opusban ez a jelenség sokkal tobbszor fordul el6. A Neunmaliges Kyrie cuncti potens 1566, a
Dreimaliges Kyrie Straffburg 1525, Dreimaliges Kyrie Niirnberg 1525, Dreimaliges Kyrie M. Luthers 1516, a
Strafiburger groffes Gloria 1525 és a Das deutsche Et in terra 1537 tételekben mind ezen gondolat mentén
talalkozhatunk a homofon deklamacioval.

113 Jn 16, 33
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(legy6ztem) szonal, vagyis a vigasztalas megindoklasanal A-dur, C-dur, majd a C-dur és G-dar
kozott oszcilldlva, szolamonként két-hdrom hangra korldtozva homofon szerkesztésben
hallhatjuk a négy szolamot. (19a kottapélda) A Janos irdsa szerint valdo evangélium ehhez

kapcsolodo igeszakaszaban Jézus az imadsag meghallgatasat igéri tanitvanyainak.

Szopréan |

e die Wel irher-wunden,die Welt tber-wunden,itherwunden,iberwundenii - berwun-den.

die  Weltii - ber-wunden,die Weltii - ber-wunden, itherwunden,iiherwunden,ii - berwun -den.

Tenor

— T = | —

die Welt itherwunden,die Welt tiber-wunden,itherwunden,iitherwunden,ii - berwun -den.

1B

Basszus

die Welt iitherwunden,die Wel {iberwunden,iiberwunden,iitherwunden,ii - berwun -den.

19a kottapélda, Distler, Geistliche Chormusik, In der Welt habt ihr Angst, 14-21. {item

A masodik jelenség esetében a tobbnyire egységesen mozgd szolamokhoz Distler egy
melizmatikus ellenszolamot tarsit. Erre a jelenségre minden nagyobb opusaban talalhatunk
példat. Az igy el6térbe helyezett dallam segitségével vagy egy bizonyos tartalom
kihangstlyozasat, vagy — f6leg a Totentanz misztériumjaték esetében — hangulat
megteremtését figyelhetjik meg. Taladlkozhatunk ezzel visszhang-effektusként a Der
Jahrkreis 35. Selig sind die Toten motettajaban. Kifejezetten ritmikai ellentét 1étrehozasaval
emeli ki Distler a szoveget a Totentanz Siebter Spruch tételében, vagy a Singet dem Herrn

ein neues Lied motetta els6 részében.

57



Galambos Adam Balazs: A liibecki évek egyhazzenei kompozicioi Hugo Distler életében

Sz ==rra—————c=—— — =
Mein Seel an mei -nem letz-ten End be - fehl ich dir in
1 1 1 1 1 1 I" ?\
A. 1 1 1 1 1 1 : 1 ! l- 1% 1 1
MeinSeel anmei-nem letz - ten End  befehlichdir in deine Hand - -
T P — E E—— ——
1 1 T + T
Mein Seel anmeinem letz-ten End be - fehl ich dir in
B S e e e ) e '
> lg : 1L > } 1 % : I "
Mein Seel an mei-nem letz - ten End be - fehl ich

1 |
—
1 |
]
- I |
I |
1 |
I |
i |
N l
1 1 1 -~ 1 1 1 |
B. |E2 - - #MI)—»—& & =t =4
- 1 1 1 1 -~ 1 1 1 1 1 1 1 1 | 1 1 1 13
T T |—— B T == T -1
ren.

dir in dei-neHénd du wollst giemir be - wah - -

19b kottapélda, Distler, Geistliche Chormusik, In der Welt habt ihr Angst, 28-35. iitem

Ezzel a technikaval az In der Welt habt ihr Angst motetta végén a negyedekben ¢és
felekben nyugodtan mozgé koralfeldolgozasbol az alt szolam keriil a figyelem kézéppontjaba
a befehl ich dir in deine Hdnd (kezedbe adom magam) szavakkal, a nyolcadmozgasbol széles
melizmaba atformalodo szélamaval. Majd szintén az alt szdlaltatja meg haromszor is Krisztus
du megszolitasat a du wollst mir bewahren (te megdvsz engem) zardsorban. (19b kottapélda)
A szoveg tartalmat eldtérbe helyezd deklamacids technikdknak kdszonhetéen a minddssze bo
kétperces rovid motetta tag érzelmi spektrumot jar be, mig Distler a Krisztusban valo végso

biztonsag bizonyossagaval nyugtatja meg és csendesiti el a kompoziciot a hallgatoban.
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4. A linearitas Hugo Distler zenéjében

Distler miiveiben megjelené imitacios technikak vizsgalatakor figyelembe kell
venni a linearitas - Singbewegung ihlette - Gjszerti megkozelitését. Bar Distlernek 1942-
ben megjelent Funktionelle Harmonielehrecimii zeneelmélet konyve, kompozicidoelméletét
nem ismerteti az olvasoval.''* Egyediil a Die Weihnachtsgeschichte opus elészavaban utal
a sz6lamok 6nallésaganak fontossagara. Distler a linearitasra, mint a kamarazenei karakter
alapjara tekint, ami a kérusmiivekrél alkotott elképzelések egy 1j szinfoltjat jelenti.!'® A
linearitas 0jszerti megkozelitésérél Ernst Pepping Der lineare Satz elméletkényvében

olvashatunk.

A tobbszolamu irds szerkezeti lehetdségeinek széles skaldja két korlatnak van
alavetve, amelyeket bar csak elméletileg lehet meghatarozni, a zenei valdsag nem
képes teljes mértékben megvaldsitani. Ha az ember latja annak szélsdséges
lehetdségét, hogy a szolamok akkordot alkotva teljesen 6sszeolvadjanak, oly médon,
hogy a zenei esemény logikaja kizarolag az akkordmenet folyamataban rejlik, akkor
ezt az elképzelést egy olyan kép egésziti ki. A harmonikus stlyokkal nem terhelt
ellentétes szerkezetet kizardlag a szolamok dallami mozgatdereje tdmogatna.
Valojaban ilyen abszolut homofonikus vagy tobbszolami kialakitds nem lehetséges:
az akkordok egymasutanisaga dallamkapcsolatot, a hangok kozotti kapcsolat pedig
harmonikus kapcsolatot igényel. Ott az akkordhangtdl az akkordhangig terjedd
dallamlépések egymast kiegészitve alkotjak azt a sort, amely a harmonikus gondolat
dallamhordozdjaként jelenik meg, és egy tobbé-kevésbé tudatos onalld életet akar
elérni, itt a hangbol kinyuld hangkdzkapcsolat a megszolaltatas elkeriilhetetleniil az
akkord formalddasahoz vezet, melynek sajat ereje érvényességre torekszik, és a
forma lenyomatéaban kivan részt venni. Az erdk kivaltjak egymast, fliggetleniil attol,
hogy melyik szelep nyitja ki Oket; igy a tobbszdélamu tétel jellege a harmonidk
dallami kapcsolata és a hangok harmonikus 6sszefonodasa kozott ingadozik, és ugy

tlinik, nem lehet egyértelmii hatart huzni a homofonia és a tobbszolamusag kozott. 1

114 Hugo Distler: Funktionelle Harmonielehre. (Kassel: Bérenreiter, 1942)

115 Hugo Distler: Die Weihnachtsgeschichte.(Kassel: Birenreiter, 2013.) 3.

116 Ernst Pepping: Der polyphone Satz I. Der cantus-firmus-Satz. (Berlin: Walter de Gruyter & CO., 1943.)
5. Sajat forditas.
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Ez korantsem csak arrdl szol, hogy milyen harmonikus keretben mozognak a

hangok, hanem egy olyan er6r6l van sz6, amely mélyen behatol a dallamszerkezet
117

belsejébe.

A Pepping altal leirtakbol tehat alapgondolatként kiolvashatd, hogy a disszonancia
¢és a konszonancia valtakozasat nem akkordmenetek, hanem inkabb hangkdz-struktardk
hatarozzak meg. A disszonancia nem rendelddik ala a konszonancianak, mint eddig, hanem
egy fiiggetlen érték. A disszonanciak a hagyomanyos fesziiltség-oldas szabalyai szerint, de

nagyon szabadon kezelhetdk.

4.1. Hangkoz-struktuara, ellenpont

A dallamszerkezet belsejébe beépiild hangkodz-strukturakra egy példa a Der
Jahrkreis opus Es kommt ein Schiff geladen adventi motettaja. A sz6lamparok néhol kvart-
¢s tercparhuzamban haladnak egymds mellett. A kilencedik {itemben pentaton
hangkészleten alapuld kvartparhuzam hallhat6. Friedrich Neumann megfogalmazasa
szerint Distler miiveiben ezek a pentaton parhuzamok a diatonikus térben a tercparhuzamok

crer

tercet eredményez, Ggy a pentaton hangkészleten alapul6 parhuzamos mozgés nagy terccel
kiegésziilé kvart parhuzamot eredményez.!!8

A motettaban a koraldallam a mezzo szolamban indul, a geladen sz¢6 felfelé 1épkedd
tetrachordja valik az egyik ellenpontta (A), a masik ellenpont a szopran sz6lamban lathatd
g-h-d-e szintén egy felfelé iranyulo, tetraton hangkészletii dallam (B). A ,,B” ellenpont a
koraldallamon, a harmadik koralsor trdgt Gottes Sohn hangjain alapul. Distler ezt a két
ellenpontot helyezi el a sz6lamok kozott hol ritmikailag varialva, hol tiikorforditasban. (20.

kottapélda)

117 Ernst Pepping: Der polyphone Satz I. Der cantus-firmus-Satz. (Berlin: Walter de Gruyter & CO., 1943.)
8. Sajat forditas.

118 Friedrich Neumann: Anmerkungen zum Kompositionsstil von Hugo Distler, Musikerziehung 33/1, 1979,
Wien, 19.
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20. kottapélda, Distler, Der Jahrkreis, Es kommt ein Schiff, geladen motetta
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4.2. A Gegenstimmen-modell

Distler Giinther Ramin orgonaimprovizacios technikai koziil a Gegenstimmen-modelleket
alkalmazta gyakran a liibecki korszakanak kezdetén. Ramin eldszeretettel szemléltetett
ezekkel a modellekkel orain, igy érthetd, hogy korai kompozicidikor Distler is batran
hasznalta azokat.!'® A Gegenstimmen-modellek alkotta szélamok hangjai meghatarozott
hangko6zokkel viszonyulnak egymashoz. Distler motettaiban foleg az 5-3 (kvint-terc) és az
5-7 (kvint-szeptim) modellek gyakorik. Tobb ilyen modell is fellelheté a Der Jahrkreis
motettadiban. El6fordul, hogy egy motetta tobb szolamat is végig valamilyen modell
formalja. Egyik ilyen példa a Nun komm, der Heiden Heiland motetta, amely széls6

szOlamait végig az 5-3 Gegenstimmen-modell alakitja. (21. kottapélda)

-’ ﬂ l l
ot — ’
o — 2 2 Z——
)] |
MNun komm, der Her - den Hei - land,
%ﬂ
Y|
e i I 1 &
] 1 1 = 1§ ] S
Qﬂ! = = = i =
Pt | | |
. [ I T
MNun komm, der Hei — den Hei - land,
5 3 5 3 5

21. kottapélda, Distler: Nun komm, der Heiden Heiland 1-3. iitem, sz¢ls6 szolamok
kozotti 5-3 Gegenstimmen-modell.

Az Ach Gott, vom Himmel sieh darein motetta elsé nyolc litemében a terc- és
kvartparhuzamok mellett az alabbi modellek jelentik a Pepping altal megfogalmazott, a
dallamszerkezet belsejébe beépiilé hangkoz-struktarakat. Az Ach Gott vom szdtagokon az
alsé szolamokban megtalalhaté az 5-7 Gegenstimmen-modell, a Himmel sieh darein
részletben az 5-3 modell. A 6. és 7. litem taldlkozasakor a man ldfit szotagokon a felsd €s

az also szolamok kozott pedig az 5-7 modell 1athato. (22. kottapélda)

19 Christian Strinning: ,,Hugo Distlers frither Vokalkontrapunkt. Versuch einer >Genealogie« der
Satztechnik.” Zeitschrift der Gesellschaft fiir Musiktheorie 2012, (2023.): 61-90. 77.
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22. kottapélda, Distler, Der Jahrkreis, Ach Gott, vom Himmel motetta 1-8. {item
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4.3. Hanglejtés

Azok az esetek, amikor egy teljes mondat uralja az egész darabot, meglehetdsen ritkak
Hugo Distlernél. A kiterjedt szotagokkal 6sszhangba hozza a vers- és dallamsorok hosszat,
de keriili a nagy dallamivek kialakulasat. Ez az dra annak a szévegkozeliségnek, amelyet
Hugo Distler az elhangzott szoban keres. Ennek eredményeként kivald szovegérthetdséget
ér el 120

Emellett ujra megemlitheté Distler — korabbi elemzésben mar bemutatott — ritmikali
megoldasai. Distler a kiilonb6z6 ritmikai értékeket bizonyos szotagok hangsulyozasara, a
sorszerkezet atalakitdsara haszndlja altaldban azért, hogy segitse a szoveg aramlasat, hogy
Onallosagot érjen el az litemmutatd altal meghatarozott hangsulyokkal szemben. Ritmikai
megoldasait kiilonleges invenciogazdagsag jellemzi, hiszen a szamtalan {itemmutatd
modositas, a hemiolak és szinkopak a ritmus és metrum kozotti allando ititkozésekhez
vezetnek. Annak érdekében, hogy erre megoldast talaljon, Distler kiilonb6z6 modszerekkel
kisérletezett. Kiemelkedé a Die Weihnachtsgeschichte opusban alkalmazott, az egyes
szolamok eltéré ltemmutatdi. Ezek a modszerek lehetové teszik a tétel egységét,
ugyanakkor a lehetd legnagyobb ritmikai szabadsagot adjak a sz6lamok szdmara.

A Singet dem Herrn ein neues Lied motetta els6 tételét vizsgalva lathatjuk, hogy
Distler miképpen alakitotta a szavak hanglejtéséhez a dallamot és a ritmikat. A Singet dem
Herrn ein neues Lied, denn er tut Wunder sort a Singet és a Wunder sz6 hanglejtése
uralja.’?! Distler ezt a sort harom részre bontja. A motetta els6 tételében a Singet sz6 minden
esetben egy kvintet ereszkedik a motetta egyik alapeleméiil szolgald ritmusképlettel. A
kisnyujtott €s két nyolcadot magaba foglalo ritmusképlet hangkozei allandok. Eldszor kis

tercet, majd kétszer egy nagy szekundot ereszkedik a dallam. (23. kottapélda)

‘? 3 > — L -
{gﬂh z % :
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23. kottapélda, Distler, Singet dem Herrn ein neues Lied, 4. {item, szopran szolam.

120 Stephan Pontz: ,,Hugo Distler weltliches Vokalwerk mit besonderen Beriicksichtigung des »Morike
Chorliederbuches«.” In: Alexander L. Suder (szerk.): Komponisten in Bayern Bd. 20: Hugo Distler. 85-111.
92.

121 7solt 98, 1. Enekeljetek az Urnak 1j éneket, mert csodékat tett!
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A masodik részt, az ein neues Lied négy, negyedekben és egészhangokban felfelé

iranyul6 dallammal latta el a szerzd. Itt is megfigyelhetd, hogy a neues sz¢ sulytalan része

az litem legstlytalanabb helyén, a negyedik negyeden szerepel. Ez az egészhangu skala

haromszor jelenik meg a tétel soran. Eldszor geszrol c-re, majd aszrol d-re, végiil bérdl e-

re érkezik. Ezt koveti a harmadik, denn er tut Wunder szévegrész. A hangsulyokbol

adodoan az er és a Wunder sz6 kozel azonos hangsullyal rendelkezne. Distler itt a

ritmikaval éri el, hogy az er szo sulytalan legyen, a figyelmet pedig a Wunder szoéra

iranyitja. A Wunder sz6 hallhato a legnagyobb idGtartamban a tétel soran a 30. iitemben. A

34. és 35. iitemben a tenorban augmentalva szerepel a Singet ritmusmotivuma a lelépd

hangko6zokkel, csak most a Wunder szora. Ezt megerdsitendd, az alt kvartparhuzamban

mozog Vele. (24. kottapélda)
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24. kottapélda, Distler, Singet dem Herrn ein neues Lied, 28-36. iitem.
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4.4. Az imitacios technikak szerepe

Az alkotoelemeket megtaladlva, Distler miiveiben az imitacios szerkesztések elemzéséhez
nagy segitséget kapunk. A Der Jahrkreis opusban tobb esetben is az 1athatd, hogy a cantus
firmus és egy hozza kapcsolodo ellenpont jatéka mar-mar fontosabb a koral dallamanal.
Grabner az ilyen jelenségrol igy fogalmaz a Der lineare Satz ellenpont tankonyvében: ,,A
cantus firmus-elvet az imitaciés-elv, az utanzas kényszere véltja fel.”1?? Distler késobbi
miiveiben az imitacids szerkesztések a szoveg tartalmi értelmezésévé valnak, egy-egy
jelenet, vagy hangulat plasztikus abrazolasava.

Distler a liibecki korszak korai szakaszdban késziilt miiveiben eldszeretettel
alkalmazza azt a technikat egy-egy imitacios szerkesztéséhez, hogy egy meglévo dallamot
ritmikailag atformal.}?® Tébb esetben az ilyen ritmikailag atformalt dallam részletei egyben
ellenpontjaiva is valnak egymasnak. A fent emlitett Es kommt ein Schiff geladen motetta
mellett egy masik példa a Der Jahrkreis opus Christ fuhr gen Himmel motetta Halleluja

koralsora. (25. kottapélda)
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25. kottapélda, a Christ fuhr gen Himmel Halleluja koralsora és Distler modositasa

Az elsé motivum egy hatiitemes kidolgozés utan a masodik motivum belépésekor,
annak ellenpontjaként folytatédik. A masodik motivum pedig egy négyiitemes kidolgozas
utan valik a harmadik motivum ellenpontjava. A motivumok elsé megszolaltatasat Distler
a harom szolam kozott osztotta szét, igy komponalva meg a kovetkez6 koralsor tartalmat
,.Des solln wir alle frélich sein”, vagyis Ezért mindannyiunknak viddmnak kellene lennie.***
(26. kottapélda)

122 Hermann Grabner: Der lineare Satz. Ein Lehrbuch des Kontrapunktes. (Stuttgart: Ernst Klett Verlag,
1930.) 18.

Anstelle des Cantus firmus-Prinzipes tritt das Imitationsprinzip, der Zwang der Nachahmung.

128 Mar az 1931-ben elkésziilt op. 3-as Deutsche Choralmesse esetében is lathatunk erre a jelenségre példat.
124 Des solln wir alle frélich sein, Christ will unser Trost sein. Az Evangélikus Enekeskonyv 213. dicséret
forditasa szerint magyarul: Orvendezziink, vigadjunk, Krisztus lett a vigaszunk.
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26. kottapélda, Distler, Der Jahrkreis, Christ fuhr gen Himmel motetta, 15-27. iitem

Az opus 4-es, Kleine Adventsmusik motettaban Distler tobb tételben is @ Nun komm, der

Heiden Heiland koral elsé és harmadik koralsorabol alkot egy-egy témat. Ezeknek a

témaknak a kidolgozasai alkotjak a tovabbi ellenpontokat. Ursula von Rauchhaupt

meglatasa szerint, az ilyen tételek szerkezete a legaprobb részletekig rokonsagot mutat a

barokk fugatechnikdval.1?®

125 Ursula von Rauchhaupt: Die Vokale Kirchenmusik Hugo Distlers. (Giitersloh: Gerd Mohn, 1963.) 126.
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Distler miivészetének alapja a szavak, vagy kifejezések motivumokban valo
megragadasa. Eppen ezért miiveiben nem talalunk sok példat kanonra. Leginkdbb a
Liturgische Sdtze iiber altevangelischen Kyrie- und Gloriaweisen opusban fordulnak eld.
Valészintileg itt az opus liturgiai funkcioja all a hattérben. Ezekben a miivekben — a
Singbewegung egyik alapgondolatanak megfelelve — a kanon a gyiilekezet imadsaganak
tekinthet6 (27. kottapélda).

Korus
lJn = - 3- 0 3 + /}_\;
‘) [ 4 — I — i ) - — ¥ =
Ky-ni -e e - lei-son Herr,er-bar - - - - me dich!
) g! : i 2 p— '
i 8 ) iandands ) o
- = = -
-J v -

Herr, er-bar - - - - - me dich!

27. kottapélda, Distler, Liturgische Sdze iiber altevangelisches Kyrie- und Gloriaweisen,

Dreimaliges Kyrie Strafsburg 1525.

Emellett a korabbi korok mestereitdl megszokott jelenségeknél talalkozhatunk
Distler miiveiben kanonnal. Egy ilyen példa a Selig sind die Toten motetta, ahol az Und
ihre werke folgen ihnen nach témafej szolal meg kanonban a harom sz6lamban. Ebben az
esetben a folgen, kovetni sz6 abrazolasarol beszélhetiink.

Distler mtiveiben a motivum- és téma-kontraszt, valamint a technikak kontrasztja
valik azzé az eszk6zz¢, amivel az evangélium sokrétli jelentését szemlélteti. Fiihrwahr, er
trug unsere Krankheit motetta kéttémas fiigaja Ezsaias proféta konyvének 53. rész 5. versét
egyetlen nagy ivbe foglalja.'?® A téma mindkét részletét kromatikus 1épések és rovidebb
motivumok szekvencidja uralja. Ezeknek az elsd részben fellépd egy kis szeptim, a masodik
részben pedig egy fellépd kis szext ad lendiiletet. A két részlet elrendezés szempontjabol
szinte tiikorképnek tekinthetd. Az elsd részben a szeptimugrds utdn a motivumok
ereszkednek, a masodik rész pedig emelkedé motivumokkal kezdddik, majd ezek utan
kovetkezik a kis szext 1épés. A tiikorkép elrendezés mellett a téma masodik része egyben
ellenpontja is az elsének. (28. kottapélda) Az Igében olvasottak (Pedig a mi vétkeink miatt

kapott sebeket, biineink miatt torték ossze.) 6sszefogasat halljuk ebben a témaban.

126 £75. 53,5 Pedig a mi vétkeink miatt kapott sebeket, biineink miatt torték 6ssze. O biinhddott, hogy nekiink
békességiink legyen, az 6 sebei aran gyogyultunk meg.

68



4. A linearitas Hugo Distler zenéjében

¥ :
A-berum un-sererMis - se-tat Wil -len warder ver - wun -det, warder ver - wun - det

= e % = = =

Il

A-ber um wun-sererMis - se-tat wil - len warder ver - wun - det, warder ver-
T% - 1 - 1 - T - 1 - 1 - T ~wr {
- } } } } } } !
e —
—~
-l
s e e e e~
1 1 1 L1 1 L1 1 1 1 | 1 1

28. kottapélda, Distler, Fiirwahr, er trug unsere Krankheit, 66-86 iitem

Az 59 iitem hosszusagu fuganak egy mindossze 9 iitemes, nyugodt, szolamparonként
mozgd szakasz valik a kontrasztjava, ahol az Ige ,,0 biinhédstt, hogy nekiink békességiink

legyen” részlete hallhatd. (29. kottapélda)
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29. kottap¢lda, Distler, Fiirwahr, er trug unsere Krankheit, 125-133 iitem

A Die Weihnachtsgeschichte opus Lasset uns nun gehen gen Betlehem tételben a
betlehemi pasztorok Jézushoz valo elindulasat rogziti Distler.!?” A tétel roviddel az angyali
kar Ehre sei Gott in der Hohe turba utan kovetkezik, a tétel utan pedig az égi és f6ldi Iények
képviseldi — az opus aranymetszésekor hallhatd koral nyolcszolamu feldolgozasaban — a
Jaszolndl egyiitt dicsérik Istent. Luther Marton is kiemeli a pésztorokat az egyik
legismertebb karacsonyi prédikacidjaban. Rajtuk keresztiil kivanja bemutatni, Kiknek
hirdeti az 6rodmbhirt az angyal, kik azok, akikért az Udvozitd sziiletett és mit jelent az angyali

oromhir befogadasa.

De kik is azok, akikért megsziiletett, és akiknek Ura és Megvaltoja? Az angyalok azt

hirdetik, hogy megsziiletett az Ur és Udvozité. .. Sokan vannak, akik nem kételkednek

127 k 2, 15. Menjiink el Betlehembe, és nézzitk meg azt, ami ott tortént, amit az Ur tudtunkra adott.
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hitvallasunk elsé tételében, hogy Krisztus az Ur, az Udvozitd, aki sziiztdl sziiletett. En
sem kételkedtem ebben soha. Am ha ezek a szavak csak a gondolataimban ragadnak
meg, és nem agyazodnak mélyebbre, akkor nem lesz elég erds a gyokeriik bennem.
Egészen bizonyosak vagyunk abban, hogy az angyal hirdeti ezt az iizenetet, ezt a tudast
mégsem koveti a hit szildrdsaga. Mivel értelmiink képtelen felfogni ezt a kettds
bizonyossagot, hogy Krisztus ember és ugyanakkor Udvozité, Ur és kiraly is, ezt a
hitet a mennybdl kell kapnunk. Aki igazan hiszi az elsét, az hiszi a masikat is. Kik hat
azok, akiknek ezt az 6romhirt hirdetniink kell? Azoknak, akik félnek, és érzik biineik

terhét, ahogy a pasztorok is. Nekik hirdetnek igét az angyalok, Jeruzsalem hatalmas

urait pedig hagyjak aludni, hiszen tigysem fogadnak be az 6romhirt.*?

Az imitacios szerkesztést inditd Kis szeptimet ereszked6 Lasset uns nun gehen
motivumhoz a szekvencialisan emelked6 gen Betlehem motivum szolgaltatja az
ellenpontot. A gyors, ereszkedo kis szeptim motivum és az azt kdvetd szekvencia siirgetd
hatast kelt a hallgatoban. Ezt erdsitend6, az expozicié végére Distler a Lasset uns nun gehen
motivumot folyamatosan roviditi, igy szemléltetve a pasztorok kezdeti zavarodottsagat és
Betlehembe valé indulasuk hirtelen elhatarozasat.

A 22. iitemtdl indul a kdvetkez6, und die Geschichte sehen, die da geschehen ist (és
nézziik meg azt, ami ott tértént) nyugodt részlet, amelyben a szolamok tobbnyire egyiitt
mozognak, éles ellentétben all a kornyezetével. Ezen a ponton érzi a hallgato — ahogy
Luther is felhivja szerepére a figyelmet —, hogy a pasztorok elgondolkodtak az angyal
lizenetén, ami igy ,,mélyebbre dgyazodik™ benniik.

A 26. litemben induld imitacios szakasz die uns der Herr kund getan hat (amit az
Ur tudtunkra adott) ellentétben az elsd szakasszal, nyugodt hangvételii. Distler nem bontja
meg a témat, mindegyik szélam nyugodt tempoban kezdi a szakaszt. A témabol egyediil a
kund szonal hallhat6 szinkopalo melizma emelkedik ki. A részlet végén belépések idébeli
eltolasat hasznalja eszkdzként a tetopont eléréséhez, ahol ez a melizma egymas utan egyre
stiribben hangzik el, majd a szopran és az alt szolam a 35. titem feliitésétél a 37. {itemig
kvart parhuzamban szolaltatja meg. A tétel zarasaként, a 38. litemtdl — szokatlan modon —
még egyszer megszolal a pasztorok Lasset uns nun gehen gen Bethlehem siirgetd

felszolitasa. (30. kottapélda) Zeneileg is elénk tarul a Luther Marton prédikéacidjaban

128 L yther Marton: ,,Prédikacié karacsony elsé napjan.” In: Csepregi Zoltan, Horvath Orsolya (szerk.), Bellak
Erzsébet (ford.): Luther vilogatott miivei 6. Prédikaciok. (Budapest: Luther, 2015.) 375-380. 375-376.
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olvashato gondolat: az angyal lizenetét az arrdl valdo elmélyiilés utan a hit szilardsaga

koveti.
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5. Osszegzés

5. Osszegzés

Dolgozatom els6 fejezete a Hugo Distlert ért hatdsokat jarja korbe. Megemlitettem
Hermann Grabner szerepét, a Singbewegung és az Orgelbewegung alfejezeteken keresztiil
a 20. szazad els6 felének egyhazzenei 0jito-mozgalmait. RGviden bemutattam a német
egyhazzene helyzetét €s azt, hogy mindezek milyen hatassal voltak Distlerre az 6 liibecki
szolgalati ideje alatt. A masodik fejezetben Distler levelezésein keresztiil ismertettem a
nagyobb opusok keletkezésének torténetét, rovid elemzésekkel kiegészitve. A harmadik
fejezetben Distler deklamacios stilusa kapcsan szemléltettem Heinrich Schiitz hatasat.
Ismertettem tovabbi deklamacios technikakat, azok jelentéstartalmait. A negyedik
fejezetben tértem ki a linearitdsra, annak megjelenésére Distler zenéjében. A
Gegenstimmen-modelleken, a Pepping altal leirt hangk6z-struktarakon és Distler imitacios
szerkesztésmodjan keresztiil attekintettem, mit jelent a linearitas ujszeri megkozelitése.
Hugo Distler a 20. szazadi német egyhazzene egyik legkiemelked6bb zeneszerzdje.
Disszertaciomban igyekeztem ismertetni és elemezni a liibecki években komponalt f6bb
miiveit, azok keletkezését illetve a régi korok nagy mesterein alapul6 1j, polifon vokalis
miifaj ismertetdjegyeit. Distler, miiveiben ramutatott az dltala megfogalmazott feladatra, a
lutheri istentisztelet két alapelemére, az ige hirdetésére és az imadat megszolaltatasara
(Verkiindigung und Anbetung). Miivészetének értelmét az igehirdetés szolgalataban latta.
Az Ige 1d6tlen érvényességére tekintett, igy valtak kompozicioi és miivészete rovid, de

¢lénk fejezetté a zenetorténetben
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